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REGATUL GEPID

ROLAND OLAH

Universitatatea din Oradea

Facultatea de Istorie, Relatii Internationale, Stiinte Politice si Stiintele Comunicarii
Email: olahroland@ymail.com

Abstracto. Gepidos son de origen aleman, que en el siglo IV comieza la migration hacia
Europa. Acerca de gepidos, no se encuentra mucha documentaciones, lo que se conoce es
conocida solo a partir de finales fuentes romanas historicas y los escritos de Jordanes. En 565,
cuando despues de algun guerras el reino de los gepidos se destruye y por ultimo menciona
entendimento gepidos Theophanes. Los historiadores hablan de gepidos, asimilacion de una
poblacion rumana de Transilvania o Hungria.

Palabras clave: gepidos, la monarquia militar, godos, gepanta, Fasthida, hunos,
Teofanes, Transilvania, Hungria.

Gepizii sunt un popor de migratori, de origine germanicd, avand origini comune cu gotii
si vandalii. Civilizatia proto-germanica, apare in jurul mileniului V i.Hr. in sudul Suediei si
peninsula daneza prin fuziunea unor populatii locale finice (descendentii unor vechi culturi
locale) si cultivatorii danubieni ( ,,poporul ceramicii liniare”).

In epoca bronzului s-a format aici o civilizatie germanica cu influente orientale si
danubiene, care a adoptat ceramica decorata cu snur, metalurgia bronzului si practica inhumarea
individuald. Datoritda schimbarilor climatice petrecute in secolul al VI-lea i. Hr. teritoriul si
conditiile necesare vietii s-au micsorat, astfel triburile germanice isi incep migratia spre Europa
centrala si estica. In jurul anului 400 i. Hr. popoarele germanice se impart in doud categorii:
occidentali si orientali. in documentele romane, germanii au fost reprezentati ca fiind fnalti,
blonzi si fiorosi, Imbracamintea lor era din 14na sau piele, legata cu o centurd, iar deasupra o
mantie prinsa cu o agrafa. Lumea in care trdiau germanicii era una traditional rurald. Desi tehnica
agricola era inapoiatd si uneltele rudimentare, germanicii, cu exceptia saxonilor si frizilor,
practicau si agricultura, pe langa cresterea animelelor. In secolele I-II d. Hr. realizeazi progrese
in extractia minereurilor (aur, argint, fier, aramad) si in prelucrarea metalelor, lemnului, plantelor
textile. Societatea germanica era organizatd pe bazele monarhiei militare, fiind condusa de
conducatorii militari, care isi trasmiteau pozitiile urmasilor lor si erau grupati in doud categorii:
oameni liberi si sclavii. Ultima categorie a aparut in urma cuceririlor, iar mai tarziu se distinge o
noud categorie, cea a sclavilor eliberati sau /idi. In antichitate tirzie existau 3 mari ramuri de
germanici: ramura apuseand (francii, alamanii, frizii, saxonii, anglii, suevii, varinii, iutii,
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marcomanii, cvazii si iutungii), ramura nordica (danii si suedezii) si ramura rasariteana (herulii,
rugii, schirii, burgunzii, vandalii, gotii si gepizii)'.

Istoria poporului gepid este una confuzd, despre gepizi nu s-a scris cronici $i nici nu s-a
gasit nicio mostenire scrisd, putem afla informatii despre acest popor din izvoarele romane tarzii,
izvoarele bizantine timpurii dar si din cronicile gotilor sau longobarzilor, popoare dusmane ale
gepiziilor.

Originea gepiziilor este una neclard, in cronici, gotii recunosc originea lor comuna cu
gepizii, dar ii numesc gepanta, adica lenesi. In acest scop este marturie si scrierea lui Iordanes, in
Getica: ,,Si daca ma intrebi cum sunt rude gotii cu gepizii, in cateva cuvinte iti povestesc.
Aminteste ca eu ti-am povestit deja faptul ca gotii, condusi de regele Berig cu 3 nave au plecat
de pe insula Scandza (Scandinavia) si au trecut in Gotiscandaza. Una dintre cele 3 nave, a
intarziat si astfel a dat numele unui popor. In limba lor lenes inseamnd ,,gepanta”. Astfel, cu
trecerea timpului s-a ndscut denumirea de gepizi. Si ei provin din triburile gotilor...”*. In odele
anglo-saxone (Beowulf si Widsith), in toponimele longobarde, dar si in documente grecesti si
latine numele lor provine din cuvantul ,,geba” sau ,,giban” cea ce Inseamna ,,a da”, ,, a darui”,
»generos” sau ,,darnic”3.

Localizarea térii de origine exactd a gepizilor este aproape imposibila, datorita faptului ca
autorii antici, cum ar fi Strabon, Plinius cel Batran sau Tacitus vorbesc doar despre tara de
origine a gotilor. Astfel, tara de origine a gotilor si probabil a gepizilor este undeva in zona in
care Vistula se varsa in Marea Baltica, partea nordica a Poloniei de azi. Dar conform cercetarilor
arheologice Intreprinse Tn nordul Poloniei, nu s-a gésit dovezi arheologice care sd atestd migrarea
descrisa de lordanes in primele secole ale mileniului I, in zona sudicd a Marii Baltice., din
Peninsula Scandinava, tara de origine a triburilor germanice.

Gepizii nu sunt mentionati nici in timpul rdzboaielor marcomanice (Primul razboi
marcomanic: 167-175 d.Hr. - Al Doilea Rizboi Marcomanic: 178-180 d. Hr.). In incercarea de a
explica acest lucru, unii istorici au considerat ca in aceasta perioadd gepizii nu au alcatuit grupuri
etnice independete de goti. In urma inceperii migrarii spre sud-est a gotilor din zona Vistulei, din
triburile rdmase Tn urma a gotilor s-ar fi format grupurile etnice ale gepiziilor.

Primul rege a gepizilor este Fasthida, cel care a pornit primele actiuni de cucerire a unor
teritorii vecine si prima data 1l atacd pe burgunzi si pe goti. lordanes descrie astfel evenimentele:
wFastida, regele gepiziilor si-a instigat poporul si cu arme si-a extins hotarele tarii. Pe burgunzi,
aproape i-a ucis pe toti §i a invins inca cdteva popoare. Si pe goti l-a enervat fara scop,
incalcand rudenia lor de sange. El incercand sa isi extinda granitele tarii cu arme si-a destramat
rudele. El a trimis solie la Ostroghota, care in vreme respectiva era conducatorul vizigotilor si

' Mircea Negru, Europa in perioada marilor migratii (secolele III-V), Editura Fundatiei Roméania de Maine,
Bucuresti, 2007, pp. 96-99.

2 Jordanes, Getica, 94-96

’B. Toth Agnes, Gothiscandza-t6l a Tisza vidékig. A gepiddik eredete, vandorldsa, korai régészeti emlikanyaga (De
la ,,Gothiscandza pana la Tisa. Originea, migratia si dovezi arheologice timpurii a gepizilor), in A gepidak - kora
kozépkori german kiralysag az Alfoldon (Die Gepiden — Ein friihmittelalterliches germanisches Koingreich auf den
grossen ungarisches Tiefebene), coordonator Havassy Péter, Erkel Ferenc Muzeum, Gyula, 1999, p. 13(in
continuare: B. Téth Agnes, Gothiscandza-tél...)
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ostrogotilor si s-a pldns ca este inchis intre muntii si paduri dese si a cerut ca Ostroghota ori sa
fie gata de razboi, ori sa ii dea o parte din teritoriu. Ostroghota a transmis soliei ca el se teme
de un astfel de razboi, pentru ca este un pacat sa lupti cu arme impotriva rudelor tai, dar tara nu
isi va parasi niciodata. Gepizii au venit cu o armata imporiva gotilor si Ostroghota sa nu para
mai slab si-a condus armata §i s-au confruntat langa orasul Galtis, unde curge raul Auha. Gotii
dupa ce i-au infrant pe gepizi si-au revinit in tard si au trdin in pace atdta timp cdt regele lor a
fost Ostroghota”.*

Aceste evenimente au fost descrise de Iordanes cu secole mai tarziu si poate nici el nu
avea informatii exacte unde si cand s-a Intamplat aceastd lupta. El sustine cd lupta a avut loc
datorita invidei gepiziilor, Tn urma jafurilor Intreprinse de goti in Moesia, in timpul imparatului
Filip Arabul (244-249). Istoricul Kurt Horedt, pe baza acestor informatii considerd ca lupta a
avut loc In anul 249 iar Galtis, locul unde s-a desfasurat lupta il localizeaza undeva intre Prut si
Siret. Unele documente romane contemporane, pun data posibild a luptei Tn anul 291 si noteaza
cd scopul luptei a fost fosta provincie romani Dacia’. Un poem inclinat imparatului Maximianus,
la datd 1 aprilie 291 descrie urmatoarele: ,, 0 parte dintre goti, in alianta cu tervingii au luptat
impotriva vandalilor si gepizilor™®.

In anul 291 gepizii era deja in aliantd cu vandalii, asta inseamna ca cele doud popoare
erau vecine, astfel istoricul Bona Istvan, pe baza descoperirilor funerare 1i localizeaza pe gepizii
in partea de Nord-Est a Campiei Pannoniei (Artand/Poroshat, Malajdak, Csongrad)’. Tar spre
mijlocul secolului al IV-lea gepizii sunt deja prezenti pe teritoriul delimitat de raurile Crasna, ler
si Cris pana la Mures. In aceastd perioadd, zona Transilvaniei si partea estici a Bazinului
Carpatic este scena mai multor rizboaie intre triburile barbare. In 332 tervingii 1i ataca pe sarmati
si astfel intrd 1n conflict cu Imperiul Roman, tot in acest an, tervingii condusi de catre Geberich i
ataca si ii infrang pe vandalii condusi de citre Visumar din zona Crisurilor si a Muresului. In
Campia Tisei se intensificd migratia triburilor barbare®.

In urma asezarii lor pe acest teritoriu, gepizii nu sunt mentionati in documente literare
timp de aproape un secol, datoritd neimplicarii lor in evenimente importante petrecute in Bazinul
Carpatic, pand cand in urma aparitiei hunilor la Est de Carpati, gepizii la fel ca si celalalte triburi
rasaritene au fost nevoite sa se porneasca spre Vest. O parte dintre gepizi sunt mentionati de
catre Hieronymus printre popoarele care au trecut peste Rin, aldturi de vandali in anii 406-407.
Tot in acesta perioada se confrunta din nou gepizii cu gotii, ultimii au iesit iInvingatori, regele got
Thorismund, vasalul hunilor ii supune pe gepizi. Gotii luptaseard deja aldturi de huni, atfel s-ar
putea presupune ca in aceasta perioada intrd sub dominatia hunilor si gepizii, care nu au parasit
teritoriul ocupat’. Pand in 447 istoria lor devine din nou confuzi, cand situatia poporului gepid

* Jordanes, op. cit., 97-100

> B. Toth Agnes, Gothiscandza-tdl..., p. 16.

% Bona Istvan, Cseh Janos, Nagy Margit, Tomka Péter, Toth Agnes, Hunok — gepiddk — langobardok (Hunii-
gepizii-longobarzii), Balassi Kiado, 1993, p. 26 ( In continuare: Bona Istvan, Hunok — gepiddk — langobardok... )
" Ton Stanciu, Gepizi, avari si slavii timpurii (sec. V — VII P.Chr.) in spatiul vestic si nord-vestic al Romdniei,
Ephemeris Napocensis, XII, 2002, p. 207.

¥ B. Toth Agnes, Gothiscandza-tl..., p. 18

? Ibidem, p. 20.
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devine una favorabila in cadrul regatului lui Attila, regele gepid, Ardarik, a fost singurul dintre
regii vasali, care facea parte dintre sfatuitorii lui Attila. Gepizii condusi de cétre Ardarik au
participat alaturi de huni in expeditia militard din anul 447 Impotriva Imperiului Roman de
Rasarit, in anul 451 participa la Batélia de pe Campiile Catalaunice sau batalia de la Chalons, iar
in anul 452 la expeditia impotriva Italiei. Dupa moartea lui Attila, regele gepid a condus revolta
impotriva fiilor lui Attila, pe care 1i Infrange in 455 langa raul Nedao (probabil un afluent al
Savei)'’.

In urma infrangerii hunilor, in Bazinul Carpatic se creeazi un vid de putere iar Campia
Tisei si Dacia este ocupata de catre gepizi, gotii sud-dundreni isi extind puterea spre nord-vest si
ocupd fosta Pannonie, intrdnd in conflict cu scirii asezati intre Dunare si Tisa, astfel pentru a
sprijini pe scirii, se creaza o /iga de catre regele Hunimund al suebilor insa aceastd liga este
infranta de catre gotii regelui Thiudemir in anul 469"

Regatul gepid si-a extins puterea spre estul Bazinului Carpatic fiind aliatul Tmparatului,
primea subsidii anuale pentru a mentine si a garanta pacea in zona. lordanes astfel descrie
evenimentele: ,,gepizii insusindu-si cu forta regiunile hunilor si punand stapanire pe tot

o - . . . . l2
teritoriul Daciei, nu a cerut altceva de la Imperiul Roman decdt pace si daruri anuale” " .

Dupa
moartea lui Ardarik, puterea se imparte intre Geismuth, fiu lui Attila si nepotul lui Ardarik,
caruia 1i revine teritoriile din zona Tisei, Thrafsilei si a Transilvaniei, fiului lui Ardik, care isi
instaleaza curtea la Sirmium, oras iesind de sub influenta romana in timpul expeditiilor gote in
Balcani. Fostul oras roman Sirmium devine principala tintd a triburilor barbare din Bazinul
Carpatic. In anul 488 cand gotii condusi de citre Theodoric s-au indreptat spre Italia prin
teritoriul Drava-Sava, doar in urma tradarii lui Mundonak (fiul lui Geisemuth) au putut trece prin
teritoriul controlat de citre Thrafsila'’. Regatul gepid de la Sirminum a fost ocupat si desfiintat
de catre Theodoric, cel care dupa ce se instaleaza in Italia, in urma bataliilor de la Isonzo, Verona
(ambele in 489) si la Adda (490) si incheie un tratat cu Odoacru conform caruia ambele parti
domneau asupra Italiei dupa care se Intoarce Tmpotriva gepizilor din regiunea Drava-Sava. Astfel
in anul 504 el trimite trupe pentru ocuparea ,,Pannonia Sirmiensis” fosta tard de origine a gotilor.
Gepizii au fost surprinsi de atacul gotilor condusi de Pitzias si Herduin, astfel regele lor,
Trasarik, fiul lui Thrafsila se refugiazd la Gunderit, un alt rege gepid din zona Crisurilor si a
Muresului. Locuitorii din Pannonia Secunda si Sirmium se supun gotilor fard rezistenta. Gepizii
din zona traiesc aici pand In 523 cand la ordinul lui Theodoric sunt mutati in zona Rhone. Gepizii
revin in Pannonia Secunda prin anii 535, odatd cu ofensiva intreprinsa de cétre Iustinian
impotriva vizigotilor. In 539 gepizii, in alianti cu regele franc Theudebert organizeazi o ofensiva
impotriva Bizantului, astfel ca trec Sava iar Intr-o lupta sangeroasa infrang trupele bizantine din

' Bona Istvan, Hunok — gepidik — langobardok..., p. 27.

' Alexandru Madgearu, Istoria militara a Daciei post-romane 275-614, Editura Cetatea de Scaun, Targoviste, 2011,
p. 144.

"2 Jordanes, op. cit. p.264

Y“Nagy Margit, A gepida kirdlysig(454-567) — Regatul gepid(454-567) in A gepiddk - kora kozépkori germdn
kiralysag az Alfoldon(Die Gepiden — Ein friihmittelalterliches germanisches Kdingreich auf den grossen
ungarisches Tiefebene), coordonator Havassy Péter, Erkel Ferenc Miizeum, Gyula, 1999, p. 32 (in continuare: Nagy
Margit, A gepida...)
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Illyricum, conduse de catre Calluc, magister militum. In urma victoriei gepizii ocupi
Singidinumul extinzandu-si puterea asupra Moesiei Prima si Daciei Ripensis. In urma actiunilor
militare intreprinse de gepizi, lustinian renunta la subsidiile platite pentru mentinea pécii In zond,
renuntdnd la alianta cu gepizii dupd care ajunge sd recunoascd ocupatiile longobarde din
Pannonia'®.

In anul 546 in urma mortii lui Elemund, nou rege devine Thorisind, in timp ce regele
longobarzilor devine Audoin, cu care lustinian incheie o aliantd si recunoaste colonizarea
Pannoniei de cétre longobarzi. Diplomatia bizantind spera astfel incheierea definitiva a regatului
de la Sirmium. Razboiul intre gepizi si longobarzi a inceput prin anii 547-548 si a durat pana in
567, cu mai multe perioade de pace'’. Primele doui confruntiri intre gepizi si longobarzi a avut
loc In 547 si 549, de fiecare data s-a hotdrat semnarea pacii pe timp de doi ani. Prima mare
confruntare Insd a avut loc in anul 551 la Asfeld, desi gepizii i-au Invins pe longobarzi, in urma
mortii regelui Thorisind ei se retrag de pe campul de batalie. O noud pace a fost impusa de catre
Iusitinian, In urma céruia gepizii trebuiau sa paraseasca zonele romane de la sud de Drava-Sava,
dar urmau si primeasca din nou subsidii din partea imparatului. In 552, 400 de luptitori gepizi au
participat la luptele impotrica regelui ostrogot Totila, fiind condusi de citre generalul Narses. in
urmatoarea perioadd pacea domneste, influenta gepizilor revine la hotarele anterioare anului 551
iar Sirmium redevine oras gepid, fiul lui Thorisind, Kunimund isi mute chiar aici capitala
regatului.

Pacea din zond dureazad pand la moartea lui Iustinian, urmasul lui Iustin al II-lea in anul
565 renunta la aliantele incheiate si la plata subsidiilor. Astfel Alboin 1i ataca pe gepizi, ajungand
pana la capitala tarii, in timp ce Kunimund se lupta cu slavii la Olt. El cere ajutorul lui Iustin al
II-lea si In schimbul ajutorului ii ofera capitala tarii, Sirmiumul. Astfel bizantinii ii alungd pe
longobarzi, dar regele gepid nu se tine de promisiuni si refuza sa cedeze Sirmiumul bizantinilor.
Regele longobard incheie o noua alianta cu regele avarilor, al carei principal scop a fost ocuparea
teritoriilor gepide. La auzul acestor vesti, Kunimund din nou e dispus sa renunte la Sirmium, dar
de data aceastd ajutorul primit de catre bizantini este unul neinsemnat. Trupele gepide impartite
in doua sunt Infrante atat de longobarzi, cét si de avari, iar Usdibad, generalul care era insdrcinat
cu apdrerea orasului Sirmium preda orasul bizantinilor condusi de catre Bonos. Trupele gepide
intrd in armata imperiald, iar mostenitorul Reptila'®, alituri de episcopul Trasarik se refugiazi cu
tezaurul regal la Constantinapol.

In urma destramarii regatului gepid, o parte a populatiei s-a retras in Imperiul Bizantin, o
alta parte a populatiei participa alaturi de longobarzi la atacarea Italiei condusi de catre Alboin,
insa marea parte a gepiziilor, printre care si familia regala si teritoriile gepide raméan sub
administratia avara. Un jumatate de secol In documentele scrise, gepizii vor apdra ca dezertori
sau natia care a fugit de sub dominatia avara. in 582, alaturi de vrijitorul regelui Bokolabras,
fuge in imperiu 7 gepizi, de asemenea in 594 in timpul ofensivei impotriva slaviilor un gepid 1l

' Bona Istvan, Hunok — gepiddk — langobardok..., p. 28.
"> Nagy Margit, 4 gepida..., p. 33.
' Béna Istvan, Hunok — gepiddk — langobardok..., p. 29.
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ajuta pe generalul Priscos cu informatii pretioase pentru castigarea luptei. Primele informatii
despre gepizii care traiau pe teritoriul avar apar abia in 599 (sau conform unor surse in 601 17)
cand Theophylaktos Simokattes descrie expeditia generalului Priscos, care trece Tisa cu 4000 de
soldati si gaseste 3 sate de gepizi. Soldati de origine gepida gasim si In armata avara. Theophanes
sustine ca Tn urma expeditiei din 599, Priscos a capturat si 3200 de gepizi, insa descrierea lui se
bazeaza pe scrierile lui Theophylaktos Simokattes, cel care vorbeste doar despre 3000 de avari si
8000 de slavi, in timp ce Theophanes despre 3200 de gepizi, 3000 de avari, 800 de slavi si 2000
de barbari'®.

Ultimele mentiuni singure despre gepizi gasim in scrierile lui Theophanes, odatd cu
atacarea in 625 a Constantinopolului, aldturi de avari participand si contingente de slavi, bulgari
si gepizi. In secolele VI si VII informatiile dispar din nou in privinta gepiziilor, dar la fel se
intampld si altor popoare aflate sub dominatia avard in Bazinul Carpatic iar mai tarziu fiind
amintiti alaturi de avari. Unii istorici vorbesc despre asimilarea gepizillor de catre o populatie
romanica din Transilvania si de citre o populatie avaro-slavo-romanic in Ungaria'’.

Cercetarile arheologice care atestd si dovedesc extinderea regatului gepid in Transilvania
sunt descoperirile arheologice de la Apahida, Valea lui Mihai, Uileacul Simleului, Someseni, dar
si cele 14 cimitire gepide, unele cum ar fi Vlaha (jud. Cluj) cuprinde 300 de morminte, Moresti
(jud. Mures) 83 de mormite si o asezare cu 33 de locuinte sau cimitirul de la Sighisoara-
Dealul Viilor (jud. Mures) 20 de morminte™.
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Abstract. Being written in the context of the martyr movements in Cordoba, Indiculus
luminosus represents a source of enlightenment for the adepts of a false religion such as Islam,
sustained by the image of the prophet Mahomed. The anti-islamic movement launched by the
martyrs of Cordoba and the Muslim domination upon the Mozarabic population will lead Alvaro
to launch a manifest against the Islamic religion and the prophet Mahomed, who was
responsible for the appearance of a false religion.

Keywords: Alvarus Paulus Cordubensis, Mozarabs, Al-Andalus, Abd ar-Rahman II,
Islam

Teologul si scriitorul mozarab Alvaro din Cordoba (latind Alvarus Paulus Cordubensis)

A

este cunoscut pentru opera sa celebrd Indiculus luminosus, scrisi in 854,%' in care autorul
mentine o polemica fatd de islam si profetul Mahomed. Se pare ci Alvaro s-ar fi niscut la
Cérdoba in anul 800 (nu mai tarziu de 815), intr-o familie de evrei sefarzi.”? In pofida traditiei
iudaice, autorul a fost crescut si educat in spiritul crestin. Filologii considera ca numele sau
Alvaro ,,Albaro” provine din mozaraba si latina vizigoticd, limba ce a supravietuit in Peninsula
Iberica pana in secolul al VIII-lea. Alvaro va primi sacramentul penitentei in 861, urmand ca un
an mai tarziu sa treaca la cele vesnice.

Lucrarea Indiculus luminosus a fost redactati de citre Alvaro in contextul miscarii
antimusulmane din Cordoba (850-859), in urma caruia 48 de crestini (majoritatea calugari), au
fost decapitati.® Acestia au fost acuzati de ofense aduse religiei islamice si profetului Mahomed.
In introducerea cartii sale, Alvaro ne explicd semnificatia titlului si motivul alegerii acestuia.
Astfel, Indiculus luminosus ar reprezenta o sursi de iluminare pentru dusmanii Bisericii.** Pentru

*! Charles Lowell Tieszen, The Boundaries of Religion: Strategies For Christian Identity in Light of Islam in
Medieval Spain, The University of Birmingham, March 2012, p. 81.

22 Andrés, Maria Adelaida, ,,Alvaro de Cordoba, Paulo”, Coleccion de Poligrafos Esparioles, "Bibliotecas Virtuales
FHL. Edicion 2008." Madrid : Fundacion Ignacio Larramendi, 2008.

(http://www.larramendi.es/il 8n/catalogo_imagenes/imagen.cmd?path=1000115&posicion=1)

2 Kenneth Baxter Wolf, Christian Martyrs in Muslim Spain, Cambridge University Press, 1988, Introduction.

2 Alvaro de Cordoba, Alvaro de Cordoba y la polemica contra el Islam. Indiculus luminosus, Publicaciones Obra
Social y Cultural Cajasur, Coérdoba, 1996, cap. 1.
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a ajunge la Hristos, acestia sunt nevoiti sa urmeze ,,lumina” crestini. Contemporan cu Alvaro a
fost Sfantul Eugoliu din Coérdoba (819-859), unul dintre martirii din Cérdoba. Cei doi vor lega o
relatie de prietenie inca din copilarie, unde 1l vor avea drept profesor pe abatele Speraindeo din
Cordoba.”® Mai tarziu, cei doi vor cultiva literatura crestind, redactind numeroase tratate despre
morala crestind. Spre deosebire de Alvaro, care era cisitorit, Eulogiu va prefera o carierd
ecleziastica, ajungand preot in Coérdoba in timpul episcopului Reccafredus. Eulogiu il va
considera pe bunul sau prieten Alvaro un ,,ilustru cdrturar si o oazd a intelepciunii vremurilor
noastre”.

Prima parte din Indiculus luminosus este dedicata martirilor din Cérdoba, unde autorul ia
partea acestora. Aici sunt descrise taxele enorme pe care crestinii erau obligati sd le plateasca
musulmanilor (jizya),*® sau abuzurile verbale si fizice pe care preotii crestini erau nevoiti si le
indure din partea musulmanilor. Cresterea generald a taxelor se datoreaza politicii economice a
emirului de Cordoba Abd ar-Rahman II (822-852). Alvaro ne informeazi ci preotii erau atacati
cu pietre In timp ce mergeau spre cimitir pentru a oficia slujba inmormantarii i cd musulmanii le
adresau injurii despre credinta crestina.>’ Conform scriitorului din Cordoba, actiunile ce constau
in dominatia musulmana si fraternizarea episcopilor crestini*® cu emirul, erau permise de citre
Dumnezeu.”’ Tot in prima parte, Alvaro fi critici pe crestinii care au denuntat martirajul
crestinilor din Cordoba, sustindnd ca acestia au fost pedepsiti din cauza imoralitatii
musulmanilor, si nu datorit insultelor aduse fati de religia islamica.*® Pentru Alvaro, actiunile
martirilor au fost juste, avand ca scop denuntarea religiei islamice.’! Alvaro compara atacul
verbal al martirilor asupra islamului cu masacrarea preotilor lui Baal de cétre prorocul lie.* in
cea de-a doua parte a operei sale, autorul ne prezintd o imagine negativa a religiei islamice si a
profetului Mahomed, pe care il compard cu Anticristul. Aceastd comparatie a profetului
Mahomed cu Anticristul apare pentru prima dati in textele medievale la Alvaro din Cordoba.

Curentul antimusulman al autorului isi gaseste originea in scrierile bizantine ale unor
autori precum Ioan Damaschinul (676-749) sau Teofan Marturisitorul (758/760-818). In opinia
lui Alvaro, Mahomed este un profet fals, iar Coranul nu reprezinti decat o revelatie falsi a
divinitatii, la fel si religia islamica. Folosindu-se de anumite pasaje din Vechiul Testament
(Cartea lui Daniel), Alvaro identifici Anticristul prin guvernarea musulmani din Peninsula
Ibericd, alimentati de religia islamici si liderul ei spiritual, profetul Mahomed.”® Aceastd
imagine corespunde cu dominatia impdratului roman Nero sau a regelui seleucid Antiochus,

% Charles Lowell Tieszen, op.cit., p. 80.

28 Indiculus luminosus, 3.

Y Indiculus luminosus, 6.

*% Este vorba despre Reccafredus, episcopul de Cordoba.
2 Indiculus luminosus, 18-19.

3% Charles Lowell Tieszen, op.cit., p. 83.

31 Ibidem, p. 84.

32 Indiculus luminosus, 6.

33 Indiculus Iuminosus, 21.
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prezentd in scrierile lui Grigore cel Mare si Teronim.* Datoritd unei dogme false si a unui profet
fals, religia islamici va cunoaste apocalipsa. In cap. 10 al operei sale, Alvaro marturiseste ca
printre ,,ismaeliti” nu s-a ridicat incad niciun profet adevarat si cd acestia nu-l cunosc pe
Dumnezeu.>

Folosindu-se de informatiile din Psalmul 89, autorul va calcula data la care va avea loc
sfarsitul lumii, dupa 245 de ani de la la inceputul domniei lui Mahomed din 625, adica in anul
870.%" Comparand informatiile din Daniel 11:36,38 cu religia islamica, Alvaro ne relateaza ca
Mahomed a spus ,, lucruri mari impotriva Dumnezeului dumnezeilor”. Bazandu-se pe profetia lui

38 cu divinitatea araba Cobar, venerata de catre

Daniel, autorul identifica divinitatea Maozim
muezzinii musulmani in moschee.” Astfel, Mahomed reprezenta un substitut al acelui suveran
care va ,, nimici pe cei puternici si chiar pe poporul sfintilor”.* in cap. 23, autorul va lansa un
atac impotriva sexualitatii profetului Mahomed, transformandu-I intr-un usuratic venerat de catre
arabii infideli in casnicie, datorita priceperii lui sexuale farad egal. In opinia autorului, aceasta
pricepere sexuald ar fi fost imprumutati de la zeita romand a dragostei, Venus.*' Despre
paradisul islamic, mentionat in Coran, Alvaro il descrie ca fiind un bordel supranatural.** Alvaro
compara imoralitatea musulmana cu descrierea egiptenilor facuta de catre profetii Ezechiel 23:20
si leremia 5:8, spunand despre musulmani ca au o pofta trupeasca excesiva. Organele sexuale ale
acestora sunt precum ale magarilor, iar ejacularea lor si a profetului Mahomed, rivalizeaza cu cea
a unui cal.¥ Folosindu-se de scrieri ale Vechiului Testament, precum Iov 40 si 41, autorul
mozarab il compard pe Mahomed cu leviatanul biblic, datoritd originii diabolice a inspiratiei
divine a profetului. Imaginea leviatanului care scuipd foc, ucigdnd oamenii si a bestiei biblice
numiti Behemoth, este pusi in strinsa legiturd cu persecutia crestinilor.**

Medievistul englez R. W. Southern considera ca ,,domnia musulmand a fost o pregitire
pentru aparitia finald a Anticristului”.® Alti cercetatori precum Allan Cutler au mers si mai
departe, concluzioniand ca atat Alvaro cat si Eulogiu asteptau cu buni credintd venirea
Anticristului pe pamant si declansarea Apocalipsei. Pasajele in care profetul Mohamed este
descris ca fiind Anticristul nu anticipeaza neapdrat credinta autorului in Apocalipsa. Imaginea
Anticristului in literatura sacrd apare anterior lui Alvaro si Eulogiu, la autori precum Tertulian

** Charles Lowell Tieszen, op.cit., p. 92.

35 Indiculus luminosus, 10

%% Data corecta este anul 622, perioada ce marcheaza calatoria profetului din Mecca la Medina.

37 Indiculus luminosus, 21.

¥ Maozim este numele unui Dumnezeu fals care apare in Vechiul Testament, mai exact in profetia lui Daniel. in
ebraica, maoz s-ar traduce prin ,,putere”, ,,fortareatd” sau ,,sanctuar”.

3 Indiculus luminosus, 25.

* Daniel 8: 23-25.

! Indiculus luminosus, 23.

2 Indiculus luninosus, 24.

3 Indiculus luminosus, 23.

4 Indiculus luminosus, 26.

> Richard W. Southern, Western Views of Islam in the Middle Ages, Cambridge, Mass., 1962, p. 22.

13



www.revistahiperboreea.com

(160-225), Arie din Alexandria (256-336) sau Isidor din Sevilla (560-636). Obiectivul principal
al lui Alvaro a fost acela de a construi o imagine negativa a religiei islamice si a profetului
Mahomed, folosindu-se de anumite pasaje din traditia iudeo-crestind, prezenta in Vechiul
Testament. In viziunea lui Alvaro, profetul Mahomed a refuzat sia adopte religia crestina,
instituind legea iudaici ce prevedea circumcizia si interzicerea consumului cirnii de porc.*

Pentru autorul din Cordoba, islamul era cea mai mare erezie.
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Abstract. The Land-Art was integrated to Postmodernism by the most art historians,
having as arguments the important affinities presented by the two artistic phenomena, both at the
expressing modalities level but, especially, at the level of principles and, of the ideological
sphere. The Postmodernism intended, as it is well-known, to parody or to interpret, in a proper
way, a cultural tradition whose authority had become disturbing — the Land-Art also started an
innovating programme in the 60s -70s of the 20" century, through which the millenary art of the
landscape was questionable, trying this way, a new and radical art-like approach of nature. The
Art-Land was given various other names, syntagms which points out the work modalities or the
materials used in the creation art: “Sociological Art”, “Earth Art”, ‘“Works Art”,
“Environmental Art”, “Earthworks”, “The Art of Landscape”, “The Sculpture of Landscape”,
“The Walking Art”.

The Land Art borrowed, in a great measure, the own means of expression of other
tendencies which were performing on the artistic stage in the same time, such as the technique of
installation, some of the principles experienced by Process-Art, by the Environmental Art or by
Happening. The most representative land artists knew to integrate all the borrowings to a new
vision, an original one, which, for the first time, was turning the nature into the support of the
artistic creation.

Apart from the point of view through which the Land Art is understood as an integral
part of Postmodernism, there are also opinions, supported by well-known specialists, through
which the Modernism of the 60s from the past century is seen as a possible origin of the Land-
Art, especially if we have in mind the works of some great modern artists, such as Henry Moore,
Robert Morris, Anthony Caro, Yves Klein and Tony Smith. Land Art presents two different ways
of demonstration, hostile from the point of view of attitude towards nature and public: on the one
hand some of the land artists look for the privacy of the act of artistic creation in the natural
environment (one example this way is Richard Long), others, on the contrary, are guided by an
art with clear social implications (e.g. the typical case of Christo). The ecological position of the
tendency is underlined by the artists’ spokesman, Robert Smithson, who thinks that it should be
adopted a committed, fighting attitude, pragmatically sheltered itself towards future.

Keywords: Land-Art, Ecological Art, earthworks, Process-Art, The Sculpture of Nature,
Artistic Site, Happening
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Desi cea mai mare parte a istoricilor artei contemporane includ fenomenul Land-Art-ului
in Postmodernism, existd de asemenea opinii ale unor reputati specialisti care sustin ca arta land
este o parte a Modernismului infloritor In anii *60 ai secolului al XX-lea. De pilda, William
Malaps considera ca Land-Art-ul isi are originile in unele dintre lucrarile lui Henry Moore,
Robert Morris, Yves Klein, Anthony Caro si Tony Smith*’.

Miscarea land devine recunoscutd in contextul artei contemporane atunci cand reputatul
critic de artd, Rosalind Krauss, avansa pentru prima data termenul de “sculpturd in camp
deschis” (“expanded field sculpture”), pentru a desemna noile abordari ale unei arte care facea
din relatia cu natura o preocupare privilegiata. Procedeele de lucru specifice Land-Art-ului se
suprapun totusi, adeseori, celor practicate de alte curente importante ale artei secolului al XX-
lea: Performance-Art, Body-Art, Environmental-Art sau instalatia artisticd. Land-Art-ul a fost
asimilat cu entuziasm, in sens larg, romantismului artistic. In manifestarile acestui curent a fost
identificatd de asemenea o anumita Inclinatie catre misticism - prezenta si In creatiile istorice ale
curentului - prin care artistii credeau ca pot accede la Fiinta si misterul naturii.

Pe langa preocuparile de ordin spiritual ale miscarii, putem spune ca arta conceptuala si
Land-Art-ul se afld intr-un permanent dialog. In ciuda faptului ci arta land favorizeaza constant
atitudini care tin de latura afectiva — dacd luam in considerare preferinta artistilor pentru sfera de
expresie caracteristicd unei viziuni romantice asupra lumii — miscarea este totodata racordata la
tendintele artistice de avangarda ale deceniului sapte din secolul trecut, preponderent de orientare
conceptuald. Dintre artistii land, a caror creatie poartd evident amprenta Conceptualismului, ii
vom aminti deocamdata pe cei mai reprezentativi: Robert Smithson, Dennis Oppenheim, Richard
Long, Walter de Maria. Mai mult decat atat, unele dintre expozitiile reprezentative ale miscarii
land sunt intitulate din perspectiva raportului cu arta conceptuala: ,,Virginia Dwan, Art Minimal,
Art Conceptuel, Earthworks” (Paris, 1991), ,,Conceptuel Art, Arte Povera, Land-Art” (Turin,
1971). Este de asemenea important de subliniat cd pentru sculpturile land parcurile si gradinile
sunt cele mai bune locatii. Doar in Statele Unite ale Americii existd mai multe astfel de spatii
naturale, amenajate pe langa institutii importante, care contin lucrari sau amenajari de tip Land-
Art. Dintre acestea vom enumera cateva: “Grounds For Sculpture”, New Jersey, “Abington Art
Center Sculpture Garden”, Pennsylvania, “Hirshhorn Museum and Sculpture Garden”,
Washington, “Walker Art Center”, Minneapolis, “Franklin D. Murphy Sculpture Garden”, “Los
Angeles County Museum of Art” si “The Museum of Outdoor Arts”, Colorado®®.

Actiuni de tip Land-Art se desfagoara si in parcurile Europei, insd de cele mai multe ori
acestea nu au amploarea de peste ocean, de asemenea nu beneficiaza de publicitatea lucrarilor
americane. Totusi exista si Tn Europa cateva parcuri care au gazduit manifestari Land-Art de
rasunet — un exemplu graitor In acest sens este actiunea lui Christo, “Copaci impachetati” (1977)
din Berower Park, localitatea Riehen din Olanda.Cunoscutul artist land, Nils Udo, realizeaza
numeroase lucrari — in general de dimensiuni modeste — in mai multe parcuri europene. Astfel

*7 William Malpas, Land Art / A Complete Guide to Landscape Environmental Earthworks Nature Sculpture and
Instalation Art, Kent, Crescent Moon Publishing, 2007, p. 27.
*8 Ibidem, p. 31.
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lucrarea ”Habitat” (1980) este conceputd intr-un parc din Germania (Chiemgau), “Cuib de
liliac” (1994) in parculul La Courneuve din Paris, “Fara titlu” (1987) in parcul Vassivicre-en-
Limousin din Franta, sau “Turnul ploii” (1983) in parcul Schossberg (Frieburg) din Germania.

Alte locatii apreciate de artistii land sunt deserturile, campurile degradate in urma
activitatilor industriale, padurile, zonele montane greu accesibile si chiar spatiile subacvatice.
Realatia dintre interiorul si exteriorul galeriilor 1i preocupd intens pe unii dintre artistii
reprezentativi ai Land-Art-ului. David Nash, spre exemplu, se apleacd cu interes asupra
raportului dintre interior si exterior afirmand in acest sens, intr-unul dintre interviurile sale, ca
obiectele de arta realizate in spatiul atelierelor par mai mici atunci cand sunt aduse in exterior pe
cand, dimpotriva, obiectele create in exterior dau impresia ca au dimensiuni mult mai mari daca
sunt plasate ulterior in interiorul galeriilor®. In plus, subliniaza artistul, lucririle concepute in
exterior sustin ele Insele si sunt in acord cu spatiul deschis dimprejurul lor, cu /...] pamantul si
apa, deci cu elementele fundamentale ale mediului natural.

William Malpas considera ca aceasta relatie dintre interiorul si exteriorul galeriilor este,
de fapt, un alt aspect al unei dezbateri mai vechi din istoria artelor, cea care priveste legatura
dintre lumea reala si lumea artei, dintre lumea cotidianad si conventia artistica. Prin extensie
putem spune cd in Land —Art este exploatata relaltia dintre individual si social, dintre intimitate
si spatiul public, relatie care in viziunea de tip land defineste in mod fundamental actul creatiei
artistice. Intr-un mod plastic, Malpas concluzioneazi transant asupra fenomenului Land-Art-
ului™: Desi efemerd, arta land finteste pentru eternitate un singur loc: sufletul’”.

In 1969, la John Gibson Gallery din New York, s-a deschis expozitia intitulatd explicit
“Ecological Art”. Pe invitatia expozitiei este tipdrita o lucrare a lui Dennis Oppenheim, intitulata
sugestiv “Directed Seeding Wheat” (“Insimaéntarea graului”). Prin prezenta motivului
insamantarii graului este promovati o noud dimensiune in artd, anume cea ecologici’', cu
posibile implicatii semantice in legatura cu unele probleme din domeniul socio-economic. La
aceastd expozitie participd nume importante in arta land dar si in cea a perioadei anilor 70 ai
secolului trecut, precum Carl Andre, Robert Morris, Claes Oldenburg, Dennnis Oppenheim,
Robert Smithson, Peter Hutchinson, Jan Dibbets, Christo si Richard Long. Expozitia era realizata
din fotomontaje, desene, texte si machete, avand astfel si o pronuntata tentd conceptualistd, cum
se intampla de obicei cu manifestarile Land-Art.

Galeristul John Gibson pune un fel de eticheta la intrarea in galerie, cu textul “Projects
for Commissions”, fapt care atrage atentia asupra unui nou concept aparut in domeniul artelor
plastice, proiectul, care in perioada urmatoare va constitui o modalitate fundamentala de creatie
artisticd, ce se dorea a fi in epocd si una radicald, revolutionard. Ideea de proiect artistic
presupune actiuni bine coordonate de atragere a unor importante fonduri financiare, absolut
necesare infaptuirii unor lucrari de mare amploare. in realizarea proiectelor sunt implicate
adeseori institutii importante. Artistii land trebuie sd dovedeascd in noile conditii de creatie

* William Malpas, op.cit., p. 59
30 Ibidem, p. 59.
3! Michael Lailach, Land Art, Koln, Taschen, 2007, p. 18.
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abilitati reale in comunicare, pentru obtinerea unor autorizatii din partea autoritatilor
administrative care sd permitd derularea legala a proiectelor. Aceastd situatie suscita noi
fenomene — galeristii care organizau proiectele land se percepeau pe ei insisi ca fiind personaje
active, importante social care, prin amploarea actiunilor, puteau sd atragd atentia presei §i
interesul comunitatii. De altfel publicitatea era de cele mai multe ori un scop declarat al Land-
Art-ului, semnificativ din acest punct de vedere fiind faptul ca arta land a mai fost numita si arta
sociologica.

Gibson spune presei, nu fard o anumita doza de mandrie, ca el este mai degraba unul care
conduce — ca un manager — realizarea unor proiecte artistice grandioase, decat un negustor sau
promotor de artd in sensul traditional®. Peter Huthcinson aduce in expozitie un proiect prin care
vrea sda pund sub semnul intrebdrii opozitia stiintifica intre materialele organice si cele
anorganice™. El umple niste tuburi de plexiglas cu alge si paine, materii care incep cu timpul, in
conditii de umiditate si caldurd, sd creasca sau sa mucegaiasca. Mai tarziu, aceste tuburi cu
materie organica sunt marite in alte proiecte la scara gigantesca, plasate in situri diverse cum ar
fi peisajele desertice, suprafetele vulcanilor, icebergurile sau coamele muntilor.

Vad in aceastad viziune a sa un fel de propunere simbolica de fertilizare, de ecologizare a
unor situri aride, precum cele enumerate anterior — algele care cresc in aceste locuri neprielnice
si pAinea care mucegiieste reprezinti un fel de metafore generale ale biruintei vietii. In acest sens
Hutchinson face o marturisire interesantd si concludentd: Daca situl este fertil eu adaug tuburi
cu cristale; daca este neprielnic vietii folosesc tuburi cu culturi in care cresc bacterii, spori sau
mucegai54.

Este oarecum surprinzator faptul cd Jeanne-Claude si Christo au avut mult mai mult
succes decat Hutchinson la expozitia “Ecological Art” de la John Gibson Gallery si, subliniez, la
aceastd expozitie, deoarece Christo a fost adeseori criticat pentru actiunile sale percepute ca
daunatoare naturii. Poate sa pard cu atat mai neasteptat acest succes al lui Christo cu cat el a
expus o lucrare din seria proiectelor copacilor impachetati (“packed tree”), serie care a provocat
iritari §i controverse in ceea ce priveste legalitatea acestor proiecte din punct de vedere ecologic.
La o primd perceptie, intr-adevar, actiunile cu copaci impachetati pot fi ingrijordtoare din
perspectiva protectiei mediului natural, cu atdt mai mult cu cat impachetarile sunt facute cu un
material sintetic, polietilena, impermeabila la transferul de aer si umiditate. Dar daca ludm in
vedere faptul ca artistul Tmpacheteaza copacii pe timpul iernii, cand acestia sunt desfrunziti si
cand schimburile de substante cu mediul, In timpul proceselor vitale, sunt mult incetinite,
riscurile din punct de vedere ecologic par mult diminuate.

Pe de alta parte, Christo se apara Impotriva acuzatiilor ecologiste cu argumente credibile,
legate de preocuparile lui de implica constant in conceperea proiectelor sale a unor specialisti din
domeniile biologiei, chimiei si protectiei mediului. La o analizd mai atentd putem sa vedem in

> Michael Lailach, op.cit., p. 19.

33 Ibidem, p. 19.

54, ,»If the site was fertile, I added tubes with chemical crystals; if inhospitable to life I used tube with growing
cultures of bacteria, spores or muldes.”, Peter Hutchinson apud, vezi Michael Lailach, op. cit., p. 19.
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spatele actiunilor artistului o viziune care incurajeaza, intr-un mod subtil, nuantat, pozitiile
ecologiste: fenomenul impachetarii ca atare ne duce totusi cu gandul la ideea de protectie.
Impachetarea este si o ambalare prin care, simbolic, obiectului supus impachetarii ii pot fi
asigurate conditii imbunatatite de conservare. in fond arta nu poate oferi mesaje univoce, strict
determinate semantic, astfel incat sd atribuim creatiei lui Christo o anumitd etichetd pro sau anti
ecologista, si oricat de mult s-au intersectat sferele de preocupari ale artei land cu ecologia aceste
doua domenii nu se suprapun, sunt fara indoiala distincte.

Christo a provocat totusi critica ecologistilor si din cauza amplorii deosebite a proiectelor
sale, la realizarea carora a folosit in general materiale sintetice, introducandu-le in ambientul
natural in diverse forme. De cele mai multe ori prezenta acestor materiale in peisaj este una
percutanta, afirmatd artistic - In acest mod unora le-a putut parea a fi o prezentd agresiva si
excesiva. Acest fapt a contribuit la perceperea lui ca un artist care nu numai ca a fost criticat de
ecologisti dar care nu este tocmai reprezentativ nici pentru arta land, ale carei preocupari
interfereaza totusi frecvent cu ecologia. Materiale artificiale au fost introduse in lucrarile land si
de catre alti artisti, dar intr-o forma mult mai discretd, in care respectul pentru naturd este
perceput spontan si implicit.

Din punct de vedere social si politic proiectele lui Christo se disting ca fiind de o
deosebitd importanta. Artistul realizeaza proiectele sale adeseori in locuri cu mare circuit social,
precum gradinile publice din orase importante ale lumii. In acest sens putem aminti ca fiind
reprezentative actiunile “Copaci impachetati” / “Wrapped Trees” din Berower Park (orasul
Riehen, Olanda) si “Alei acoperite” / ,,Wrapped Walk Ways” din Jacob L. Loose Park (Kanasas
City, Missouri). Acestea au fost receptate de un public numeros, intr-un mod caruia am putea sa-i
spunem democratic. Cei care au venit in parcuri s-au putut bucura ca participa la un act artistic
intr-o forma relaxata, neinstitutionalizata si fard eventualele complexe ale “profanului” din afara
domeniului artistic consacrat. Totodata, pe langa actul receptarii artistice, oamenii au iesit in
naturd, s-au destins si au fost provocati sa reflecteze la o relatie privilegiata pe care o pot avea cu
ambientul. Toate aceste posturi sau situatii in care sunt pusi vizitatorii lucrarilor lui Christo ofera
acestora inedite ocazii de socializare. Ei pot intra in dialog unii cu altii, discutand liber despre
lucrari, in unele momente pot chiar sa intervind direct si impreuna la infaptuirea unor proiecte
(vezi cazul proiectului “Valley Curtain™).

Artistii land devin si se doresc a fi, prin cdile si mijloacele folosite in realizarea
grandioaselor lor actiuni, agenti importangi pe plan social. Ei au trebuit sa Tnvete anumite lucruri
despre modalitatile de finantare ale proiectelor, despre planurile de constructii, despre modul
cum pot fi obfinute aprobarile necesare din partea oficialitatilor, tehnici eficiente de comunicare
personali sau chiar aspecte concrete ale realizirii unor actiuni publice™.

Galeristul John Gibson este cel care a adaugat termenilor de Land-Art, Earth Art, Works
Art, oarecum consacrati in conturarea sferei de preocupari specifice acestei miscari artistice, pe
cel de Ecological Art (Arta Ecologica).

>3 Michael Lailach, op. cit., p. 20.
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Dan Graham este cel care este insarcinat de Gibson sa scrie textul catalogului expozitiei
“Ecological Art”. Graham 1si propune in acest text sa defineasca /ocu/ unei actiuni land care, in
de manifestare artistici. In acelasi text el explica foarte simplu sensul cuvantului ecologie, ca
fiind /...J studiul relafiei dintre toate organismele si mediul lor inconjurdtor™.

Actiunile artistilor land din anii ’60-°70 ai secolului trecut se Inscriu intr-o arie mult mai
larga a preocuparilor legate de ecologie. Astfel Rachel Carson, o aparatoare ferventd a mediului
natural, publica in 1962 o carte intitulata “Silent Spring” (“Izvorul linistit”), In care ea critica pa
larg pagubele aduse naturii de catre om. De asemenea in 1970 peste 20 milioane de oameni
sarbatoresc pentru prima datd ‘“Ziua Pamantului” (,Earth Day”) in S.U.A.. Organizatia
“Greenpeace” protesteaza in 1971 impotriva testelor atomice din Pacificul de Nord. In acest
context social, artistii expozanti la galeria Gibson nu fac decat sa se alinieze, prin intermediul
artei, unei larg curent de opinie favorabil protectiei mediului. Mai mult decat atat, Robert
Smithson devine purtatorul de cuvant al artistilor land, care au o pozitie mult mai radicald asupra
peisajului, din punct de vedere conceptual, decat ecologistii. El deplange tendinta activistilor
ecologisti de a vedea peisajul intr-un mod paseist, sentimental®’. Artistii land considerd ci
trebuie adoptata, dimpotriva, o atitudine angajata, combativa, ancorata in realitdtile prezentului si
mai ales orientatd programatic catre viitor.

A existat de asemenea o vointd politicd clara In S.U.A. pentru incurajarea unei arte
ecologice. In 1950 a fost adoptat legal un program pentru reabilitarea siturilor afectate de
excavatiile industriale, prin care artistii erau atrasi in actiuni specifice programului. Astfel, in
1973, Robert Morris castigd un important proiect finantat prin acest program, intitulat “Grand
Rapids Project X, in oragul Michigan. El construieste in Belknap Park doud drumuri din asfalt,
intersectate pe un deal, care sunt folosite pentru plimbari pe jos pe timpul verii §i iarna pentru
skiat si sanius.

Robert Morris priveste nuantat actiunea de reabilitare, “recultivare” a sitului afectat de
exploatarile industriale, in sensul ca el intentioneaza sa repare deteriorarile asupra mediului insa
nu sa le si ascunda, sd le mascheze “artistic”. Morris se dovedeste un adept al principiului
adevarului in artd, ale carui date incearci si le optimizeze prin proiectul siu. In acest sens el
foloseste un material specific industrial, asfaltul, pentru a realiza cele doua drumuri incrucisate
din parc - alegerea sa pare oarecum in consonantd cu realitatea dezolantd a locului, anterioara
infaptuirii proiectului. Totusi destinatia acestor drumuri din lucrarea land este, asa cum am aratat,
una recreativa, departe de situatia initiala a sitului. Chiar forma simpla a literei X, desenata de
cele doud drumuri, de influentd minimalista, prin insdsi simplitatea ei /...] tinde sa dezvaluie
distrugerile ecologice mai degrabd decdt sd le ascunda™.

36 «[...] as the study of the relationship of all bodies to their environments,” Dan Graham, apud, vezi Michael

Lailach, op. cit., p. 20.
3" Micheal Lailach, op. cit., p. 20.
3% tend to disclose the eclogical devastation rather than conceal it”, vezi Michael Lailach: op. cit., p. 21.
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Actiuni land, explicit orientate ecologic, sunt cele intreprinse de Alan Sonfist si Agnes
Denes, 1n cazul lucrarilor “Time Landscape” / “ Timpul peisajului” si respectiv “Weatfield — A
Confrontation” / ,Lanul de grau — Confruntare”. Voi sublinia sensul evident al acestei actiuni:
confruntarea, prin aldturare, a doud imagini contradictorii, cea a lumii citadine super-
industrializate si consumiste celei a unui lan de grau, in diverse stadii vegetale, care ne
impresioneaza prin prospetime. Cele doud imagini sunt, in fond, simboluri care prezinta relatia
dintre orgoliul realizarilor tehnice ale unei metropole si simplitatea naturii, care ne ofera hrana
atat de necesara existentei noastre. Mesajul ecologic explicit este intarit si de faptul ca Denes
planteaza lanul de grau pe un teren viran de la marginea orasului, in care fusesera depozitate
deseuri, pe care ea le indeparteaza cu prilejul proiectului sau.

Alan Sonfist planteaza o gradina intre 1965- 1978, pe o bucatd de pamant aflata la
intersectia unor mari bulevarde si In apropierea unor strdzi inghesuite din Manhatan. Gradina
este ingrijitd si astdzi de Departamentul Parcurilor din New York. Artistul isi propune sa refaca
in prezent anumite peisaje naturale care au existat candva in interiorul oraselor. Actiunile de
acest fel au o dubla finalitate, una ecologica si alta de reabilitare a memoriei naturale si istorice a
unor spatii citadine.

Proiectul “Time Landscape” este realizat pe o suprafatd de 14 / 61 m, langd LaGuardia
Place, intre strazile Huston si Bleecker Streets. Sonfist planteazd o mica padure cu o vegetatie
care crestea 1n acest loc pe vremea colonizarii Americii”. Artistul a strans in mod riguros date
asupra sitului si si-a format 1n acest scop o echipa de experti, din care au facut parte un biolog,
un botanist, un chimist, un geolog si un specialist in urbanistica. Echipa trebuia sa stabileasca
care au fost conditiile de mediu existente in locatia aleasa, pe vremea colonizarii, si apoi sa
hotarasca cum pot plantele sa se adapteze la poluarea si zgomotul din New York-ul zilelor
noastre. Pentru a pune 1n practica acest proiect tipic ecologist, in conditii de deplind legalitate,
Alan Sonfist negociaza ani intregi cu oficialitatile municipalitatii, cu politicieni si proprietari din
Zona.

Din punct de vedere financiar, realizarea proiectului a fost de asemenea foarte dificila.
Artistul a trebuit sa ceard in sensul acesta sprijinul oficiului pentru planificare locald Greenwich
Village, care apartine administratiei municipale, Societdtii de Horticulturd din New York,
precum si de la diverse banci®. In aceste conditii de executare a proiectului devine de prisos
faptul de a sublinia impactul social al acestuia. Artistul a trebuit sa dovedeasca reale calitati
antreprenoriale si de comunicare, pentru a face posibila strangerea fondurilor si a autorizatiilor
necesare. Pe langd copaci, Sonfist a plantat arbusti, a semanat iarba si flori de camp. Este
interesant, din perspectivd ecologicd, ca artistul nu a vazut in actiunea sa un gest romantic de
restaurare a vegetatiei din perioada colonizarii, ci /...] un simbol al ciclului natural®.

Un alt proiect land al lui Sonfist, in care aspectul ecologic este predominant, este intitulat
“Pool of Virgin Earth” / ,Suprafatdi de pamaént nelucrat” (1975). In cadrul proiectului el

% Michael Lailach, op.cit., p. 92.
5 Ibidem, p. 92.

61 «[..] the symbol of natural cycle”, vezi Michael Lailach: op. cit., 92.

21



www.revistahiperboreea.com

indeparteaza deseurile chimice ingramadite ntr-o zond a New York-ului, langa Lewistan, pentru
ca apoi sd astearna in acest loc pamant proaspat. Ulterior prinde din zbor seminte ale diverselor
specii de plante ale locului, pe care le seamana in pamantul proaspat. Rasarind, aceste plante vor
face sa reapard vegetatia anterioara a locului. Alan Sonfist are de asemenea contributii teoretice
privind Land-Art-ul in relatie cu ecologia. El publica in 1983 cartea cu titlul “Art in the Land. A
Critical Anthology of Environmental Art”, in care subliniazad importanta cooperarii dintre trei
domenii esentiale angrenate in efortul de protejare a naturii: ecologia, arta si stiintele mediului.

Unul dintre cele mai cunoscute proiecte Land-Art, in care preocuparile ecologice sunt
determinante pentru specificul proiectului, este “Broken Circle / Spiral Hille” de Robert
Smithson. Asa cum am mai spus, Robert Simthson a avut un interes deosebit n ceea ce priveste
raportul Land-Art-ului cu ecologia. Acest raport este subliniat de artist intr-un mod simplu si
concludent: Arta poate deveni o resursd intre ecologie si industrie™. Herbert Bayer, un precursor
al Land-Art-ului, a creat In 1955 un sit land In Aspen, regiunea Colorado (U.S.A.). Proiectul s-a
numit ,,Earth Mound” / ,Movila de pamant”, fiind inspirat de mormintele indienilor din
America. Bayer a fost Tnsarcinat sa realizeze aceasta lucrare de Institutul de Studii Umanistice
din Aspen, in campusul institutiei. Am amintit acest proiect pentru ca acesta prefigureaza clar
preocupdrile ecologice ale artei land de mai tarziu. Artistul deseneazd pe pajistea campusului o
forma geometrica, pe suprafata careia depune pamant excavat. Deasupra formei din pamant
aseaza straturi de iarba. Bayer este preocupat sd pastreze nealterata specificitatea sitului. Adauga
stratul de iarba peste movila astfel incat situl sa ofere trecatorilor, si dupa interventia land, o
imagine reconfortanta a unui spatiu recreativ, cum este campusul unei institutii de cercetare.

Comenzile /and importante se Inmultesc dupd un timp relativ scurt. Institufii
reprezentative adoptd postura de comanditar, lansand proiecte adresate colectivelor de artisti.
Astfel “White Museum of Art” din Ithaca, New York, insarcineaza artistii europeni si americani
sa creeze lucrari pentru interiorul si exteriorul muzeului. Directorul muzeului, Thomas Leavitt a
intuit idealurile artistilor land si a subliniat dimensiunea sociala a creatiei lor. In sensul acesta el
incearca sa contureze trasaturile fenomenului land si perspectivele curentului in viitor: Earth Art
reperezinta o latura a tendintei generale impartasita printre tinerii artisti de a renunta la
constructia obiectelor in favoarea creatiei de experimente artistice, in legatura cu environment-
ul natural si social. Daca aceasta tendinta prevaleaza, s-ar putea transforma pana la urma
intreaga structurd a lumii artistice®

Multe dintre proiectele land sunt foarte costisitoare, fenomenul este caracteristic
indeosebi Land-Art-ului american. Lucrarile de anvergura se realizeaza prin contributiile si
interventiile sponsorilor, patronilor de galerii de artd, juristilor, administratorilor publici si ale
industriei. Este de la sine inteles in aceste conditii de ce americanii practica de cele mai multe ori

62 Art become a resource that mediates between the ecologist and the industrialist.”, Robert Smithson, apud, vezi
Michael Lailach, op. cit., p. 92.

63 Earth art is one facet of a general tendency among younger artists to renounce the construction of art objects in
favor on the creation of art experiences related to a broad physical and socilogical environment. If this tendency
prevailes, it could utimately transform the entire structure of the world.”, Thoams Leavitt, apud, vezi Michael
Lailach, op. cit., p. 11.
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o astfel de arti. In S.U.A. o activitate de patronat a Land-Art-ului determinanti este cea
desfasurata de Dia Foundation, Robert Scull si Virginia Dwan care a condus, in anii ’60 ai
proiectelor land americane in ceea ce priveste dimensiunea ecologicd. Dimpotriva, acestea au
produs asupra configuratiei mediului natural modificari importante, care au fost posibile si
datorita conditiilor tehnice si financiare deosebite de care au dispus artistii americani.

Richard Long si-a facut publicd aversiunea pentru caracterul “capitalist” al artei land din
America, pe care o considera conditionata prea mult de bani si mijloace tehnologice. Astfel el isi
expune opiniile, intr-un mod cét se poate de transant, cu privire la relatia dintre Land-Art-ul
european - al carui reprezentat se considera el insusi — si cel american: Ma intereseaza mai mult
o imagine ingrijita a artei si naturii, facand totodata o arta vizibila si invizibild, folosind idei,
plimbari, pietre, urme, apd, timpul, etc., pe un drum relaxat...Este anti-teza asa numitului
“Land-Art” american, in care un artist are nevoie de bani pentru a-si face meseria, are nevoie
sa cumpere efectiv o proprietate pentru a pretinde posesia terenului i sa manipuleze maginarii.
Adevarata artd capitalista®.

Long considera ca se aliniaza firesc unei tendinte generale in arta anilor ‘60 ai secolului
al XX-lea, in care se manifesta intens preocupdrile ecologice. Refuzul productiei exagerate de
obiecte, al consumismului generat de aceastd supraproductie era o atitudine care caracteriza arta
perioadei amintite, Tmbratisata cu convingere si de artistul britanic. De altfel lucrarile sale nu fac
decat sa schimbe insignifiant locurile din natura pe unde artistul trece relaxat, iar aceste minore
schimbari sunt un fel de urme trecatoare, total reversibile. Se poate spune, fara nici o rezerva, ca
Richard Long respecta intru totul principiile ecologice clamate de arta land. Totusi din
perspectiva valorii comerciale a artei, al vandabilitatii produselor artistice, fotografiile dupa
lucrarile artistului urmeaza acelasi circuit cu cel al celorlalti artisti din epoca - ele sunt vandute la
preturi importante pe piata de arta.

Aluzii ecologiste putem identifica in creatiile acelor artisti land care folosesc plantele,
intr-un fel sau altul. Mai multi artisti importanti aduc in galerii copaci si plante, asezati in
dezordine: Vito Acconci, Michael Blazy, Henrik Hakansson, Sam Kunce®. Altii nu au ezitat sa
expuna plante care cresc 1n galerii, cum se intdmpla in cazurile lui Hans Haacke si al lui Cartsen
Holler. Guiseppe Penone creeazd ambiente aromatice in spatiile galeriilor, punand pe langa
pereti vitrine cu frunze de la diverse plante. Nicolaj Recke a plantat in galerii suprafete cu trifoi
iar Daniel Spoerri a expus straturi de iarba in aceleasi spatii consacrate artei tradifionale. Vito
Acconci a realizat chiar parcuri pe cladiri. Artistii au creat de asemenea adevarate livezi, gradini

64 My interest was in a more thoughtful view of art and nature, making art both visible and invisible, using ideas,
walking, stones, tracks, water, time, etc, in a flexible way... It was the anti-thesis of so-called American “Land Art”,
where an artist needed money to be artist, to buy real estate to claim possession of the land, and wield machinery.
True capitalist art.”, Richard Long, apud, William Malpas, Land Art in the U.S.A., Kent, Crescent Moon Publishing,
2010, p. 51.

85 William Malpas, Land Art In the U.S.A., Kent, Crescent Moon Publishing, 2010, p. 59.
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sau sere portabile®. Andy Goldworthy se numira printre cei care au folosit plantele vii foarte
mult in lucrarile lor.

Florile adevarate sunt si ele introduse in creatiile artistilor land. Trandafirii, floarea
soarelui, carciumaresele, levantica, lalelele au fost folosite in lucrarile lor de catre Anya
Gallacio, Herman de Vries, Richard Long, Gary Rieveschl, Daniel Buren, Peter Hutchinson.
Copacii au fost preferati de multi artisti altor elemente naturale. Printre cei mai cunoscuti artisti
care i-au folosit in creatiile lor ii putem enumera pe David Nash, Guiseppe Penone, Daniel
Buren, Alan Sonfist, Nils Udo, Vito Acconci, Jan Dibbets. Este un fapt evident ca a lucra cu
copacii inseamna a te situa Tnlauntrul unor mari traditii culturale si religioase. Copacul este, prin
excelentd, si un simbol fundamental. Din cele mai vechi timpuri copacilor li s-a alaturat ideea de
nemurire, ascensiune spirituald, de axis mundi. In acest sens, “Coloana Infinitd” a lui Brancusi
este un exemplu elocvent pentru latura spirituald a Land-Art-ului avant la lettre. Aceasta
capodopera a fost sursa de inspiratie pentru mai multi artisti reprezentativi ai artei land: Carl
Andre, Robert Morris, Peter Jacobi.

Pe de altd parte copacii, dincolo de conotatiile culturale sau spirituale care le sunt
atribuite, sunt elemente cheie in ideologia ecologistd. Artistii land au speculat divers prezenta
copacilor in lucrarile lor cu implicatii ecologice. Astfel Alan Sonfist creeazd cercuri din copaci:
“Cercurile vietii” / “Circles of Life” si ,,Cercurile timpului” / ,,Circles of Time”. Joseph Beuys
planteaza stejari la “Documenta” de la Kassel, in 1982. Andy Goldworthy a plantat de asemenea
stejari pitici in memoria Holocaustului din New York. Vito Acconci face turnuri din copaci®’.
Pamantul insusi este subiectul mai multor creatii land. Astfel unii artisti land sapa gauri,
caverne, tuneluri si labirinturi subterane.

Dincolo de latura estetica a acestor sapaturi, exista un substrat de idei care preia vechi
atitudini proprii culturii occidentale: excavatiile, concavitatile sunt asimilate identitatii sexuale
feminine, cu un sens negativ, de unele texte filosofice si teologice (ale Sfantului Augustin,
Tertullian, Sfantului Pavel si Origen)®®.

Religii mai vechi decét crestinismul percep femeia ca pe o zeitd a pamantului, a naturii, a
vietii si regenerarii. Land-Art-ul se inspird adeseori din aceste credinte stravechi, ale caror
principii esentiale se regdsesc in multe dintre lucrdrile land. O altd perceptie, determinata si
fixatd in constiinte de o indelungata traditie culturald, a fost aceea prin care femeia a fost
alaturata spontan intunericului, noptii, irationalului si supranaturalului.

In ciuda faptului ca Michael Heizer a fost considerat, in genere, ca un artist land agresiv
cu mediul natural, lucrurile pot fi considerate astfel doar in parte, deoarece este stiut ca marile
sale interventii in peisaj sunt realizate in deserturi, deci in locuri in care eventualitatea unor
distrugeri ale naturii vii este aproape nula, insd echilibrul ecosistemului natural poate fi totusi
afectat intr-o anumitd masura. Mai mult, artistul a creat lucrari in care problema degradarii
propriei creatii a fost pusa explicit si asumati ca atare. In aceasta atitudine a sa vedem faptul ca

% Ibidem, p. 60.
57 Ibidem, p. 62.
S8 Ibidem, p. 62.
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Heizer a fost totusi sensibil si la ideile ecologiste, vehiculate intens in epoca. In sensul acesta,
avem o marturie a artistului din revista Artforum, din decembrie 1969, cu privire la lucrarea sa
intitulata “Dissipate”:

Anul viitor nu va mai fi nimic, fara indoiala, decat peisajul. Climatul a dezvoltat
procesele si opera a fost fotografiatd pe tot parcursul dezintegrarii ei. Abstractia apare pe masura
deterioririi ei fizice; cele doud fenomene intrd in dialog®. Heizer reflecteazi subtil asupra
relatiei dintre sursele de inspiratie din trecutul cultural al artei contemporane si societate: Daca
un artist este aga de tulburat de societate incdt aceasta il streseaza profund si opera sa va
reflecta alte culturi, aceasta se intampla poate din cauza ca societatea a sfarsit prin a se
deschide unei expresii nediferentiate sau, fapt si mai uimitor, din cauza ca timpul se deformeaza
si se prelungeste la infinit'".

Walter De Maria a conceput un proiect cu tentd ecologica pentru Jocurile Olimpice de la
Munchen, din 1971. Proiectul consta in forarea a patru puturi de 122 m adancime si de 30 cm in
diametru. Puturile strapungeau niste gramezi de moloz in forma de vulcan, pe care artistul le-a
acoperit cu pamant si iarba. In 1974 umple cu pamant o intreaga incapere a muzeului “Hessiches
Landes” din Darmstadt.

Hans Haacke a numit o lucrare proprie “Ceatd, Apd, Eroziune” “Fog, Water, Erosion”,
intr-un mod ce sugereaza perceptia elementelor naturale ca agenti ai proceselor de transformare
in timp a materiei. Titlul altor lucrari ele artistului sunt concepute intr-o maniera asemanatoare:
Ceata picurand” / “Fog Dripping”, “ Stropi din Ithaca Cadere inghetand si topindu-se pe funie” /
“Spray of Ithaca.Falles Freezing and Melting on Rope”.

Robert Smithson creeaza in 1969 un proiect numit “Ploaie concreta” /“Concrete Pour”,
doar prin intermediul dispozitiilor adresate prin telefon, participand la o expozitie colectiva
organizatd de Muzeul de Artda Contemporana din Chicago, cu titlul “Arta prin telefon” / “Art by
Telephone”.

Un caz interesant Tn ceea ce priveste efemeritatea unei creatii land este proiectul lui
Smithson ,,Cerc spart / Deal in spirala” //“Broken Circle / Spiral Hill”, realizat in localitatea
Emmen din Olanda. La origine, opera a fost ficutd pentru o perioadd determinati de timp. In
scurtd vreme a devenit permanentd, la cererea locuitorilor din Emmen. Iatd cum o lucrare land,
desi conceputd ca efemerd, ajunge sa fie preluatd si intretinutd de societate, peste intentiile
initiale ale autorului ei. Mai mult decat atat, artistul a trebuit In urma acestui fapt neprevazut sa
gandeasca si sa dea anumite dispozitii celor care se ocupa de conservarea sitului. Smithson 1si
aduce 1n acest mod propria contributie la perpetuarea in timp a propriei opere, contrazicand astfel
principiile de baza ale Land-Art-ului. Aceste dispozitii ale artistului sunt foarte exacte si satisfac,

69 L’anné prochaine il n’y aura sans doute plus que le peisage. Le climat a développe le processus, et I’oeuvre a été
photographiée tout o long de sa désintegration. L’abstraction prolifére a mesure de la détérioration physique; les
deux entrent en dialogue.”, Michael Heizer, “The art of Michael Heizer”, Artforum, decembrie 1969, apud, Gilles
Tiberghien, Land art, Paris, Editions Carré, 1993.

70 Et si un artist est si trouble par la société qui I’entoure que son oeuvre en vient a refléter d’autre cultures, ¢’est
peut-etre que la société a fini pour s’ouvrir a une expression indifférenciée ou, encore plus étoinant, que le temps se
deforme et se prolonge indéfiniment”., Michael Heizer: op. cit., apud., vezi Gilles Tiberghien, op. cit.
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evident, dorinta locuitorilor din Emmen de a-i pastra opera: sa se adanceasca canalul circular cu
aproximativ 1, 5 m, sa se umple cu nisip toate partile erodate ale digului, sa se smulga buruienile
de pe deal. Lucrurile nu se opresc aici, Smithson doreste ca propria lucrare sa devind nu doar un
sit interesant din punct de vedere estetic ci sa aiba si o finalitate sociald, recreativa si ecologica.
Odata cu indicatiile date conservatorilor, artistul precizeazd cd primdvara viitoare se poate
restaura si stabiliza definitiv situl, prin plantarea unor arbusti pentru a impiedica alunecarile de
teren’'. in prezent ,,Dealul in spirald” (“Spiral Hill”) este acoperit de copaci, pare un mic parc pe
malul apei. Lucrarea, in ansamblul ei, si-a schimbat mult cu timpul aspectul initial.

Ultima lucrare a lui Smithson, “Amarillo Ramp”, fost facutd in 1973 dupa planurile
artistului de catre prietenii si sotia sa, Richard Serra, Tony Shathazi si Nancy Holt dupa moartea
sa prematurd. Acest proiect constd in desenarea la scard macro a formei unui cerc deschis, langa
un lac asanat in mod regulat. Cercul deschis poate sd evoce desenul schematic al unui sarpe
incolacit, care a murit cu capul spre coada. Pozitia sarpelui este oare o aluzie critica la lipsa apei
din lacul secat periodic, care a dus la moartea animalelor din zoni?"?
comanda de reabilitare a unui teren devastat prin activitati industriale din partea “King County
Art Commission”. La aceastd actiune au fost invitati mai multi artisti: Herbert Bayer, lain

. Robert Morris primeste o

Baxter, Richard Fleischner, Lawrence Hanson, Dennis Oppenheim, Beverly Papper.

Morris propune un concept original de amenajare a unui astfel de spatiu, refuzand ideea
de a “infrumuseta” vechea imagine. El considera cd noua configuratie a sitului trebuie sa
raspunda, din punct de vedere estetic, unei nevoi autentice de exprimare a artistului si nu doar
unor conveniente indeobste acceptate in astfel de demersuri. In acest sens Morris spune ci este o
greseala sa se creada ca [...] artistii finantati pentru reabilitarea peisajelor industriale
devastate ar trebui sa aleaga neaparat §i invariabil sa transforme asemenea situri in locuri
idilice i linistite, ispasind social dintr-o datd pe cei care au devastat peisajul .

Au existat si proiecte cu un aer utopic, care tradeaza un entuziasm nemasurat pentru
Angeles Project II” (1969) /...] sa modifice cu ajutorul unui computer climatul unei intregi
regiuni’". Pani si expozitiile de grup de orientare land sunt intitulate in acelasi spirit al legaturii
stranse dintre artd si naturd: “Pamant, aer, foc, apa: elemente ale artelor”/ “Earth, Air, Fire,
Water: Elements of Arts” sau ,,Proiectele oceanului: Hutchinson si Oppenheim” / “Ocean
Projects: Hutchinson and Oppenheim”.

Eliane Elmaleh, cercetatoare franceza a discursurilor artei contemporane, subliniaza ca
artistii land au demonstrat un angajament social si politic deosebit, intelegand arta lor ca pe

I Robert Hobbs, Robert Smithson Sculpture, Cornell University, 1981, p. 214.

72 Gilles Tiberghien, op.cit., p.

3 «[...] les artistes financés pour travailler dans des peisages industriels dévastés devraient choisir nécessairement et
invariablement de transformer de tels sites en des lieux idyliques et pacifiés, rachetant socialment du meme coup
ceux ont ravagé le paysage.”, Robert Morris, “Earthworks. Land Reclamation as Sculpture”, Seatle, Seatle Art
Museum, 1979, p. 16., apud, vezi Gilles Tiberghien, op.cit.

7 «[...] modifier a I’aide d’un ordinateur le climat d’une region entiere”., Florence de Méredieu, Histoire matérielle
& immatérielle de I’art moderne, Paris, Bordas, 1994, p. 256.
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forma de contestare a ordinii deja stabilite”. Totusi in ciuda actiunilor contestatare fata de
societate, Land-Ar-ul ajunge in situatia de a-i fi fost recunoscut un adevarat rost social, in sensul
ca artistii aveau nu doar capacitatea ci si /... obligatia sociald de a contribui, pentru binele
comunitdfii, le restaurarea peisajului, mai ales prin reabilitarea siturilor devastate’®.

A existat in epoca ideea comund ca Land-Art-ul presupune o reintoarcere la natura,
atitudine caracteristica acelor vremuri, daca ne gandim ca tot atunci inflorea ideologia Aippy.
Contrar acestei acceptiuni, artistii land respingeau sda vada in naturd doar un refugiu din
vacarmul civilizatiei. Pentru ei peisajul nu era, de fapt, decat un alt spatiu cu care se prelungea
galeria de artd’’. Nu se poate spune intru totul acelasi lucru despre Land-Art-ul european, care
urmarea constant sa aduca in fata publicului imagini impregnate de sensibilitate si care se aflau
intr-un dialog armonic cu natura. Eliane Emaleh considera ca Land-Art-ul era perceput ca o arta
cu dubla fata, prinsa intre o functie pseudo-ecologica si una practica prin care [natura este]
sacrificatd’”.
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THE PHILOSOPHICAL REHABILITATION OF ROMANTIC PASSION: M. H.
ABRAMS AND MARTHA NAUSSBAUM

CLAUDIA MOSCOVICI
Critic literar si de arta

Abstract. Desi istoria filosofiei tinde sa exprime rezervari cu privire la sentimentul
pasiunii, criticul M. H. Abrams si filosoful Martha Nussbaum, arata cum aceasta marginalizare
a sentimentului este reductiva si chiar nedreapta. Studiile lor asupra miscarii romantice
reabiliteaza importanta rolului sentimentelor in pasiune, arta si viata.

Keywords: Romanticism, Upheavals of Thought, The Mirror and the Lamp

In his study of Romanticism, The Mirror and the Lamp, the literary critic M. H. Abrams
distinguishes between a theory and an orientation. A theory begins with a set of assumptions that
lead to a conclusion that follows logically from them. Romanticism lacks the internal consistency
and rational structure of a theory. Nonetheless, the writing of the Romantics points to related
ways of conveying human emotion. As Abrams explains referring to Wordsworth in particular,
for the Romantics, “A work of art is essentially the internal made external, resulting from a
creative process operating under the impulse of feeling, and embodying the combined product of
the poet’s perceptions, thoughts, and feelings”.”

Clearly, Romanticism is not the expression of raw, subconscious impulses, as the
Surrealists would later describe the automatism of their own art. If Abrams states that expressive
Romantic theories comprise an orientation, it’s because they present different ways of processing
emotions thoughtfully for artistic ends. As literary critics point out, the role of emotions differs
vastly from author to author. Romantic texts engage intellectual history, leading us to wonder: Is
emotion visceral and uncontrollable, as so many thinkers, from Plato to Kant, had maintained? Is
it related in some fundamental way to what we know about the world, as the Stoics postulated? Is
it tied to our ethical beliefs and tendencies, as Hume and Rousseau claimed in their partial
defenses of sympathy? Is it induced by art, as Wordsworth and Baudelaire would declare? The
difference in assumptions about emotion and its role in artistic creation contributes to the
richness and versatility of Romantic literature and of the expressive models of art that underpin
it.

Romantic literature links emotion to art in ways that engage the big questions of almost
every field of what we now call the humanities and social sciences, relating art to psychology,
political theory and nearly every branch of philosophy. Given the diversity and wide-ranging

7 Abrams M. H. The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition, Oxford: Oxford University
Press, 1953, p.22.
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intellectual implications of Romanticism, it’s difficult to limit it even to the boundaries of an
orientation. Yet the question remains unavoidable, so let’s return to it: in what ways can we
speak meaningfully of a Romantic orientation? Like Abrams, I believe that there is one, indeed. I
think we’re in a better position to understand Romanticism by looking at its philosophical
underpinnings and seeing how radically it has transformed the way we look at emotion in general
and at passion in particular. For Romanticism was the most significant movement in Western
culture to render passion and its artistic expression not an object of fear or ambivalence, but a
highly desirable quality; one which is indispensable to human happiness.

In Upheavals of Thought, Martha Nussbaum traces the most prominent philosophical
arguments for and against emotion. The con side tends to win over the pro side. Nussbaum
shows that even those philosophers who were generally sympathetic to the emotions—including
Aristotle, the Stoics, Smith and Rousseau—warned against their uncontrollable nature and the
danger they posed to reason (in the pursuit of knowledge) and to ethics (in the pursuit of the
good life). Rousseau and Hume make some apologies for emotion in their study of sympathy, but
even they exercise caution and qualify extensively.

Nussbaum considers in particular the Kantian argument against the emotions, which was
very influential during the Enlightenment and which the Romantics had to contend with. Kant
argues that emotions are too subjective, unreliable and volatile to provide an adequate basis for
moral conduct. To address this objection, Nussbaum breaks it down into its component parts.
First, such an argument tells us that emotions can be dangerous because they focus upon the
individual and his or her personal goals or projects rather than the good of humanity. Second, the
argument goes, emotions are associated with extremely close and intense attachments that may
be “too partial or unbalanced” to lead to ethical decisions.®® Third, it’s objected that even those
emotions that we consider positive—such as love or compassion—are often inseparable from
destructive emotions, such as jealousy, anger and hatred.

Although Kant stated this argument most compellingly, many philosophers that
Nussbaum examines in her book — Including Plato, Aristotle, the Stoics, Descartes, Smith,
Rousseau, and Kant himself — attempt to prove in one way or another that emotions are
uncontrollable and destructive impulses (much of the same order as our bodily drives) that are
unreliable motivations for morality.®'

To detach emotion from the ethical standards and rationalist assumptions that were so
inhospitable to it, Romantic authors first aestheticized it. Emotion, they illustrate, is above all
related to the way we create and appreciate art. It’s not, as philosophers tended to argue,
primarily related to how we regulate ourselves or respond ethically to other human beings. Most
Romantics did not go so far as to say that art could never be judged by moral criteria. Even when
the late-Romantic theory of art for art’s sake become all the rage in France in the 1830’s, art was

%0 Nussbaum Martha, Upheavals of Thought: The Intelligence of Emotions, Cambridge: Cambridge University Press,
2001, p. 12.
8 Ibidem, p. 13.
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still not regarded as immune to moral judgment. Nonetheless, the Romantics made it possible for
us to see emotion as tied to creativity and meaning in a way that rendered moral responses
secondary to aesthetic ones. Once they made this important shift in the link between art and
ethical value, the Romantics could reconnect emotion to all other important human faculties
(cognition, perception and rational thought) in new, refreshing and complex ways. Under their
pens, emotion—and passion in particular — became the center of human existence, its most
exalted state and a conduit to beauty and meaning. This is the Romantic artistic, literary and
philosophical tradition that postromanticism builds upon today.
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ROMANII SI IDEEA FEDERALISTA. ALEXANDRU VAIDA-VOEVOD
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Abstract. Alexandru Vaida Voevod was a supporter and promoter of the union of
Transylvania (before 1918 a part of Austria-Hungary) with the Romanian Old Kingdom; he later
served three terms as a Prime Minister of Greater Romania. Vaida-Voevod joined the Romanian
delegation to the Paris Peace Conference of 1919, and was one of its most prominent members
throughout the negotiations, as an organizer of press campaigns.

Keywords: Greater Romania, Romanian Old Kingdom, Transylvania, Paris, National
Peasants' Party

Originile si primii ani

Alexandru Vaida-Voevod s-a nascut la 27 februarie 1872 in satul Olpret (Bobalna de azi)
langd Dej intr-o familie veche si bogatd romaneascd. Stramosii sdi originari din Garbou, au fost
inobilati de catre principele Transilvaniei, Gabriel Bethlen, la 16 noiembrie 1627, de unde
provine si titlul de Voevod. Tatal sau, Dionisie, a luat si el parte activa la miscarea nationala,
sprijinind-o material si moral.®

Scoala primara o face la Cluj, dupa care continua studiile liceale la Bistrita si Brasov,
fiind educat in mediul german. Urmeaza apoi inscrierea la Universitatea din Viena, facultatea de
medicind pentru ca acolo sd intre in contact cu organizatia studenteascd “Romania juna”,
evoluand de la calitatea de membru ordinar pana la cea de presedinte. Asupra sa a avut o
influenta aparte, Aurel C. Popovici, aflat si el la studii la Graz.

A manifestat un interes aparte pentru politica, chiar mai mare decat pentru medicina. Era
prezent la conferinte pe teme de politologie organizate de societatea ’Politische Gessellschaft ”,
unde reputati profesori, ziaristi, politicieni ofereau prelegeri apreciate de auditoriul majoritar
tanar. Incepe si participe la viata politica vieneza fiind un suporter al presedintelui Partidului
Crestin Social, Karl Lueger, participand la campania electorald a acestuia pentru functia de
primar al orasului. Va fi influentat de accentele antisemitice ale partidului. Aversiunea fatd de
clasa politica conducatoare din Ungaria le-a generat singur.

82 Istoria Romaniei. Transilvania, II, Cluj-Napoca, Editura George Baritiu, 1997.
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Mentorul sau sub raport spiritual a fost A. C. Popovici si impactul asupra personalitatii in
formare a lui Vaida s-a produs In timpul realizérii “Republicii”, recunoscand acest lucru in
memoriile sale. Aurel C. Popovici folosea orice ocazie ca sa completeze educatia politica a
tinerei generatii, expunand doctrine, criticand, scriind.. Ca era singur cu el, ori multi prezenti,
nevoia lui vulcanicd izbucnea cu acelasi patos. Simfeai cum izvora argumentarea din
convingerea lui adanca, si, astfel exercita o fortd irezistibila, sugestiva asupra ascultatorilor.
”Replica” a fost un raspuns dat Memoriului studentilor maghiari de la universitatile din
fost raspandita pe continent si s-a bucurat de un succes remarcabil in randul opiniei publice
internationale.

In 1893 a luat parte la Conferinta nationald a P.N.R.-ului de la Sibiu si ia parte la
manifestatiile socotite de autoritati daco-romaniste. Sosirea memorandistilor la Viena in frunte
cu dr. Ion Ratiu, a reprezentat un moment important in viata lui Vaida. Astfel din marturiile sale
tarzii reiese ca asistase la elaborarea proiectului Memorandumului de catre Iuliu Coroianu, la
Cluj, in casa bunicului sau Alexandru Bohatel, unde aveau loc dese intélniri si consultari legate
de aspectele juridice.

Un an mai tarziu este alcatuit un Comitet National care sa tind locul intemnitatilor, Vaida
Voevod facand si el parte din el desi avea doar 22 de ani. In noua sa calitate isi pune semnitura
pe manifestul lansat in timpul procesului de la Cluj intitulat: Cuvantul poporului roman din
Transilvania. Acum 1si incepe si activitatea de ziarist la Dreptatea din Timisoara. Dupa
terminarea studiilor, Tn 1899, incepe practicarea medicinei fara a abandona nici un moment
activitatea sa in P.N.R.

In disputele din sanul partidului, pAna la moartea lui Ton Ratiu, s-a situat de partea care il
sustinea pe presedinte, desi nu era de acord in totalitate cu metodele sale. inchegarea gruparii
neoactiviste din jurul ziarului “Libertatea”, aparut la Orastie la 1 ianuarie 1902, marcheaza
trecerea sa 1n tabara curentului politic care dorea sa reorganizeze partidul- tactica activista. Prin
intrarea lui Aurel Vlad in Parlamentul ungar este marcat un nou inceput in reorganizarea Intregii
miscari nationale.

In primavara lui 1904, adancirea crizei politice dintre Viena si Budapesta, stirile de
incertudine care planau asupra dualismului, au favorizat extinderea infleuntei noului activism.
Proiectul care urmérea accelerarea procesului de maghiarizare prin scoald, transformand
invatdmantul in unealta pentru invatarea limbii maghiare in dauna continutului si finalitatii sale
dar i urmarirea restrangerii autonomiei confesionale a dus la discutii aprinse. Aceste discutii au
dus in mod paradoxal la grabirea procesului de reorganizare a partidului.

Alaturi de Iuliu Maniu, Aurel Vlad si Nicolae Comsa, Vaida a facut parte din comisia
insdrcinata de conducerea P.N.R., pentru elaborarea programului si a statutului de reorganizare a
partidului, cautand sa mobilizeze romanii la lupta pentru drepturi nationale. Conferinta din 10
ianuarie 1905 a dat castig de cauza noii tactici politice-activismul. Programul adoptat cuprindea
8 puncte, care se refereau la dezideratele fundamentale ale populatiei roméne din Transilvania in
domeniile: politic, economic, social si cultural, recunoasterea individualitdtii politice a poporului
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roman si folosirea limbii sale, stdvilirea tendintelor de deznationalizare, votul universal,
libertatea presei, Impropietarirea taranilor din pamanturile statului, legi impotriva exploatarii
muncitorilor, asigurari de stat etc.

In urma alegerilor din 1905 si 1906 P.N.R. a reusit si trimitd in Parlamentul de la
Budapesta 8 iar mai apoi 15 deputati; impreuna cu deputatul slovac si cel sarb, acestia se
constituie, n 1905, in Clubul parlamentar al nationalitatilor, sub conducerea lui Teodor Mihali.
in 1906, celor 15 romani li se adauga 8 slovaci si 4 sarbi.™

Parlamentarii romani Maniu, Vaida, Mihali, Goldis, Suciu alaturi de cei sarbi si sloveni s-
au dovedit foarte critici, au oferit alternative nu o datd. Pana in 1918 ei au constituit In
Parlamentul Ungariei, o opozitie reald, democraticd. Cunoscand in profunzime realitatile politice
din dubla monarhie, Vaida s-a distins curand in Camera ca un combatant redutabil. Practicand
boicotul prin discursuri lungi si provocatoare, Vaida dobandeste in scurt timp o veritabild
celebritate in opinia publicd romana, in randul nationalitatilor si chiar a cercurilor politice
vieneze.

In aceasta perioada se inscrie si intensa sa activitate de publicist. Printre deciziile luate de
clubul parlamentar s-a numarat §i cea a editarii sub directia lui Vaida-Voevod a cotidianului
”Lupta”, menit sa stabileascd o modalitate eficientd de cooperare cu opinia publica roméneasca.
Programul publicat in primul numar, aparut la 1 ianuarie 1907, sublinia ca Lupta se va situa pe
programul partidului national si pe concluziile conferintelor electorale ale partidului nostru.
“Lupta” condusd deVaida nu s-a rezumat doar la informatii de naturd politica restrans la
imperiul austro-ungar.

Dupa 1908, prezenta sa la Budapesta devine sporadica, determinatd in mare masurd de
implicarea sa tot mai adanca in relatiile cu anturajul de la Belvedere, considerand ca parlamentul
ungar nu oferea nici o perspectiva de ameliorare a situatiei romanilor.™*

Influenta lui Popovici si federalismul

Vaida nu a negat niciodatd public dinasticismul sdu si al poporului romand din
Transilvania. In epoca, in mijlocul intelectualilor si al maselor de romani, mitul bunului imparat
era inca viu, desi politica dinastica la romani cunoaste la inceputul secolului al XX-lea mutatii
importante. Atitudinea imparatului fatd de miscarea memorandistd, refuzul sau dupd 1867 de a
trata cu liderii politici ai romanilor, au dus la aparitia unui curent antiimperial, ceea ce nu
insemna totusi cd respingerea ideii dinastice in ansamblul ei, din moment ce opfiunea raimanea
legatd de persoana mostenitorului, arhiducele Faranz Ferdinand, care a fost contrapus
conservatorismului rigid al imparatului.

Vaida si ceilalti adepti ai federalismului au cautat sprijinul dinastiei in conditiile cresterii
presiunii nationalismului maghiar asupra nationalitatilor, chiar dacd erau convinsi cd aceasta nu

8 Liviu Maior, Alexandru Vaida-Voevod intre Belvedere si Versailles, Cluj, 1993, p.28-29.
8 Ibidem, p. 30-41; Mihai Racovitan, Alexandru Vaida Voevod intre Memorand si Trianon, Sibiu, 2000, p. 48-56.
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era o solutie definitivd si de duratd. Politicienii erau mereu in cdutare de solutii pentru
ameliorarea situatiei popoarelor, ei trebuiau sa {ind seama de realitatea existenta.

In conjunctura politicd existenti in primii ani ai secolului al XX-lea, pentru romani
problema principald era accea de a Tmpiedica prin toate mijloacele posibile eforturile claselor
dominante din Ungaria de a transforma statul multinational intr-un stat national ungar. Legile
aduse spre dezbatere in parlament au convins pe unii dintre conducatorii romanilor despre
aceasta tendintd, si au cautat ajutorul Vienei, din partea arhiducelui mpstenitor Franz Ferdinand.
Federalistii romani au luat partea Austriei In conflictul acesteia cu Ungaria, desi majoritatea
conationalilor lor abandoneaza aceasta speranta.

Franz Ferdinand s-a temut de o eventuald rasturnare a Habsburgilor si a considerat ca
principalul pericol venea din partea Ungariei. Temerile sale 1-au facut sa acorde o atentie sporita
nationalitatilor, urmarind sa le contrapuna guvernelor ungare. El era convins cd in momentul
preluarii tronului va putea fi folosit in favoarea sa conflictul dintre nationalitati cu cercurile
guvernamentale ungare. Incepand cu 1895, acesta a afirmat ca introducerea sistemului din 1867 a
avut efecte dezastruoase si ca la urcarea sa pe tron intentiona sd restabileascd centralismul ca
formd de guvernamant bazat pe o largd autonomie a nationalitatilor. Leopold Berchtold,
ministrul de externe al imperiului, confirma planurile arhiducelui intr-o scrisoare din 1913, in
care acesta declara ca prima masurd dupa instalarea sa pe tron va fi inlocuirea dualismului cu un
federalism proportional.

Dupa 1901, Franz Ferdinand a inceput sa joace un rol din ce in ce mai activ in afacerile
militare ale imperiului, formandu-si un stat major propriu la resedinta sa de la Belvedere din
capitala. In fruntea lui a stat generalul Franz Conrad von Hotzendorf, dupd care a recurs la
serviciile maiorului Brosch von Aarenau.

Pentru punerea in aplicare a planurilor sale, arhiducele a atras in anturajul sau
personalitati de prim rang din randul nationalitatilor.Datorita implicarii sale 1n afacerile de natura
politica, intre el si imparat relatiile nu au fost prea bune. Aldturi de grupul roméanesc, cel mai
numero, au mai facut parte din cercul sdu intim Milan Hodza, Carol Stodola, J. Frank, C.
Zagorac, Lanyi Lueger, precum si conducerea partidului Crestin Social al lui Lueger, ministri si
fosti Tnalti funtionari, prelati etc.

Apropierea de cercul vienez al arhiducelui s-a produs la inceputul anului 1905, din
initiativa lui A.C.Popovici, care terminase cunoscuta sa carte —Statele Unite ale Austriei Mari”,
ce va aparea in 1906, cu sprijin financiar de la Bucuresti. Cunoscut deja pentru ideile sale
federaliste, el i-a chemat la Viena pe T. Mihali si Alexandru Vaida Voevod pentru a gasi
modalitatea de a-1 remite lui Franz Ferdinand amplul sdu studiu incd inainte de tiparirea lui.
Intermediarul trimiterii cartii lui Popovici a fost cancelariei arhiducelui a fost baronul
Maximilian von Beck. Cel care va permanentiza legaturile cu cancelarul va fi Vaida, care ii va da
inainta lui Beck numeroase memorii asupra chestiunilor politice din Ungaria, la cererea
acestuia.® Dintre roméani Vaida si Popovici s-au bucurat de cea mai mare incredere a gruparii din
jurul mostenitorului, Vaida avand legaturile cele mai strdnse cu cancelaria arhiducelui.

8 Vasile Crisan, "Aurel C.Popovici 1863-1917", Alba lulia, 2008, p.85.
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Preocuparea pentru schimbarea sistemului dualist cu unul federal a stimulat la inceputul
secolului politicieni, istorici, oameni de cultura atat din Austr-Ungaria, cat si din afara granitelor
monarhiei.

O teoretizare completd pe un plan concret a oferit-o, Aurel C. Popovici. Cartea s-a
contine planul federalizarii si al conceptului cunoscut sub numele de “’Statele Unite ale Austriei
Mari”.* Bine primita in cercurile politice austriece si germane, ea face dovada unei solide culturi
politice a fruntasului national roman. Cartea lui Popovici nu a fost bine primita in randul cehilor
si maghiarilor si nu a avut suporteri prea numerosi nici in randul miscarii nationael roméanesti din
Transilvania si de peste Carpati. Ideile lui Popovici erau impartasite de toti cei care 1si dadeau
seama cd, fard inlocuirea formulei dualiste, soarta popoarelor nemaghiare nu avea sanse de
ameliorare reald. Expunerea temeinic fundamentala a ideii Grossosterreich in cartea publicata de
Aurel C. Popovici, cat §i propaganda pe care el o facea atat prin sdpamanalul Grossosterreich, cat
si verbal spune Vaida in memoriile sale — a reusit sa castige Regatul Romaniei ca sustinator
printre altii numarandu-se si Nicu Filipescu impreuna cu partizanii sdi. Take Ionescu este
sceptic, fiind convins cd descompunerea si lichidarea monarhiei habsburgice e doar o chestiune
de timp si este inevitabilda. P.P.Carp aproba teoretic in timp ce LIC.Bratianu stitea in
expectativd. Carol I aprecia cu bunavointi propaganda lui Popovici. In Transilvania, Octavian
Goga se prezintd ca un antifederalist convins iar Vasile Goldis, la inceputul lui 1907 s-a
desolidarizat categoric de teoriile federaliste ale lui Popovici. Vaida a reluat formula federalista a
acestuia in mai multe articole aparute in ziare si reviste din Austria si in paginile Luptei,
popularizand-o si aparand-o de atacurile venite mai ales din partea politicienilor unguri. In
acelasi timp, era preocupat de obtinerea sprijinului lui Franz Ferdinand, atribuindu-i acceptarea
federalismului.

La 5 februarie 1907, intr-o cuvantare rostitd in camerda Vaida, condamnd cu asprime
incercarile coalitiei de guvernamant de la Budapesta de a transforma armata intr-un intrument al
maghiarizarii. Discursul sdu a trezit interesul cercului de la Belvedere la 24 februarie, Karl
Brosch la vizitat la Budapesta, anuntandu-l de dorinta arhiducelui de a-i acorda o intrevedere.
Audienta a avut loc la 28 februarie 1907 la palatul Belvedere si a marcat intrarea lui Vaida in
cercul politicienilor atagati mostenitorului.

Dupa vizita la palatul Belvedere, Vaida inaugureaza in paginile “Luptei” o campanie de
presa menita sa popularizeze in mijlocul romanilor personalitatea si intentiile arhiducelui. El va
media primirea in cercurl de la Belvedere a ierarhilor Miron Costin §i Augustin Bunea, cei doi
aldturandu-se episcopului unit de la Oradea, Demetriu Radu. El isi explica astfel alegerea:
,lrebuia sd ne rezervam un numar suficient de oameni politici pentru momentul succesiuni la
tron a arhiducelui, ca sa nu ne prezentam prea saracacios cand ar trebui sa intram n actiune”.

Activitatea lui Vaida, Popovici si a celorlalti federalisti servea intereselor de moment al
P.N.R-ului, in plan mai larg, pastrarii entitatii nationale supuse unei presiuni crescande din partea
Budapestei. In fond, Vaida si Popovici considerau conceptia sintetizati in Statele Unite ale
Austriei Mari doar un stadiu prealabil al infaptuirii Romaniei Mari.

8 Ibidem, p.121.
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Vizita arhiducelui mostenitor din 1909, de la Sinaia, a fost pregatita atent in principal de
Vaida Voevod, prin articole de presa, in special in ”Lupta”, in care era prezentata personalitatea
mostenitorului, increderea in politica acestuia, necesitatea unor relatii bune intre Romania si
Austro-Ungaria, ce ar fi facilitate de extinderea legilor adoptate Tn Austria si In partea ungara a
imperiului, posibila doar in cazul anhularii actului dualist din 1867. Vaida a actionat pe langa
primul ministru L.I.C. Bratianu care, initial, nu a fost de acord cu vizita arhiducelui. Astfel
A.C.Popovici si adeptii sai din Bucuresti au reusit sa-l convinga pe Bratianu ca dialogul cu Franz
Ferdinand poate constitui un mijloc de contracarare a politicii de la Budapesta.

Intre numeroasele actiuni de maghiarizare prin Biserici, s-a numirat si infiintarea
epicopiei greco-catolice ungare de la Hajdudorog in 1912 prin bula papald Christifidelis Graeci.
Reprezentantii nationalitatilor, Vaida, Maniu, Hpdza s-au straduit dupa 1910, sa-l convinga pe
arhiduce sa recurgi la o reformare a imperiului in etape. Intr-un memoriu trimsia rhiducelui la 25
decembrie 1911 au avandat ideea unificarii economice si militare, iar din pucnt de vederer politic
federalizarea, cu acordarea unei largii autonomii nationalittilor. In viziunea lor, in calea acestui
program existau doua piedici, si anume sistemul dualist si aristocratia ungara si pentru
inlaturarea lor propuneau o loviturd de stat bazata pe sprijinul nationalitatilor si numirea unui
guvern pro habsburgic, din care sa faca parte, in mod ega, reprezentanti ai romanilor, slovacilor
si sarbilor, guverna care urma sa introducd imediat votul universal, egal si secret, in baza unei
noi legi electorale votate de parlamentul in care nationaloitatilor vor detine majoritatea.

Evolutia politici din zona sud-est europeand, implicarea Romaniei 1n razboaiele
balcanice, semnele prevestitoare ale unei conflagratii mondiale i-au determinat pe Popovici si
Vaida sa readucd In actualitate planul sustinut in timpul revolutiei de la 1848 de catre loan
Maiorescu, trimisul guvernului provizoriu al Tarii Romanesti pe langa parlamentul german de la
Frankfurt.

Miscarea grossosterrich-std a elaborat mai multe palnuri teoretice de reformare a
monarhiei dar nici unul nu a fost luat ca baza de plecare in politica lui Franz Ferdinand : nici cel
al ungurului Kristosztoffy, nici al croatului Zagorac, nici proiectul lui Popovici desi s-a bucurat
de o buna primire in unele cercuri politice vieneze. Franz Ferdinand nu a concretizat, pana la
koartea sa, un plan care sa urmareasca relaizarea Austriei Mari.

Gruparea ai carei principali reprezentanti au fost Vaida Voevod si Popovici a dorit, fara
indoiala, unirea tuturor romanilor intr-un stat national unitar roman, dar socotea posibila
realizarea ei doar in etape, prima din ele fiind necesitatea obtinerii unor concesii care sd asigure o
conducere autonoma a Transilvaniei in cadrul monarhiei. Vestea asasinarii arhiducelui a aflat-o
la Karlsbad, unde se afla cu sotia sa. Socul suferit a fost foarte puternic : ,,Respiratia mi se opri,
simteam cum ma imprejmuieste un acces de lesin, cum Incepe sa se invarteasca lumea cu mine..”

Participarea la Conferinta de Pace de la Paris

Alexandru Vaida-Voevod a avut o contributie deosebit de importantd la Infaptuirea Unirii
Transilvaniei cu Romania. Pe 29 septembrie/12 octombrie 1918, la Oradea s-au desfasurat
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lucrdrile Comitetului Executiv al Partidului National Roman. In cadrul acestora s-a hotirét ca
natiunea romana din Austro-Ungaria, ,,libera de orice inraurire straina”, sa-si aleaga ,,asezarea ei
printre natiunile libere”.

Rezolutia Comitetului Executiv a fost cititd de cdtre Alexandru Vaida-Voevod in
Parlamentul din Budapesta pe 5/18 octombrie. Pe 1 decembrie 1918, a participat la Marea
Adunare Nationala de la Alba Iulia, unde cei 1228 de delegati alesi ai romanilor ,,din
Transilvania, Banat §i Tara Ungureasca” au votat Rezolutia Unirii care ,,decreteaza unirea acelor
romani §i a tuturor teritoriilor locuite de dansii cu Romania”. Dupa acest eveniment, Vaida
devine membru al Consiliului Dirigent, pentru a pregati unificarea administrativd cu Vechiul
Regat si s-a numarat intre cei patru delegati ardeleni (alaturi de Vasile Goldis, respectiv episcopii
Iuliu Hossu si Miron Cristea) care au adus regelui Ferdinand I Rezolutia Unirii pentru a fi
ratificatd. El a fost numit ministru fara portofoliu in guvernul Romaniei, depunand jurdmantul la
21 ianuarie 1919.*” El a fost numit ministru fird portofoliu in guvernul Roméniei, depunand
juramantul la 21 ianuarie 1919.

Pentru cariera sa politica, pentru talentul sau diplomatic, un moment deosebit 1-a
constituit numirea sa in delegatia Romaniei la Conferita de Pace de la Paris, care si-a deschis
lucrarile la 18 ianuarie 1918. Alexandru Vaida Voevod reprezenta Transilvania si a avut un rol
deosebit, in cadrul delegatiei romane, pentru recunoasterea internationald a Unirii. Din propriile
sale marturii si din rapoartele amanuntite pe care i le trimitea la Sibiu lui Iuliu Maniu, prieten si
in acelasi timp presedintele Consiliului Dirigent, pe care il informa amanuntit, aflam ca ii cerea
instructiuni, dar si sfaturi pentru unele probleme interne. La un moment dat I. Maniu 1i reprosa ca
scrisorile lui erau prea lungi si Vaida i-a raspuns ca voia sa-1 informeze exact si pe larg cu toate
problemele pe care le intdmpina la Paris.*® El era constient ca pentru a putea si-si formeze o
opinie corectd, Maniu avea nevoie de toate informatiile posibile, nu de esenta lor. Pe de alta
parte, la 14 iulie 1919, Vaida il ruga pe prietenul sau sa-i pastreze rapoartele, dar "inchise" pentru
ca voia sd le foloseasca "pentru stabilirea cronologiei, daca ar ajunge lucrul la polemie". Maniu a
adunat aceste rapoarte spre beneficiul reconstituirii exacte a unor momente cruciale din istoria
noastrd. La 1 septembrie 1919 el scria lui Vaida Voevod cé era "nepus de multumitor" pentru
"scrisorile atdt de interesante si pline de informaftii pretioase pentru mine si de mare valoare
pentru judecarea in viitor a lucrurilor". Vaida a continuat sa-i scrie dataliat.

Raportul datat 1 august 1919 avea zece file in care se relata activitatea zilnicad a
semnatarului Incepand cu 26 iulie: vizite la maresalul Foch, la generalul Lerond, la Eduard
Benes, la delegatia greceasca, discutii cu ceilalti delegati roméani, primiri de ziaristi etc. Ni se
releva astfel o primd caracteristicd a diplomatului Vaida Voevod: munca, zbaterea neobositd
pentru indeplinirea obiectivelor propuse-risipirea impresiilor defavorabile Romaniei;
recunoasterea drepturilor ei. In aceeasi scrisoare, din 1 septembrie, Maniu isi exprima "toatd
admiratia" pentru activitatea lui Vaida, pentru "insistenta" si "sarguinta" depusa. El se arata chiar
ingrijorat de sanatatea prietenului sau din cauza programului deosebit de Tncércat si isi exprima

87 Mihai Racovitan, Alexandru Vaida Voevod intre Memorand si Trianon, Sibiu, 2000, p. 123-129.
88 Ibidem, p.166.

37



www.revistahiperboreea.com

recunostinta pentru aceste eforturi. Darzenia Tn apararea demnitatii tarii a fost o alta caracteristica
a diplomatiei lui Vaida Voevod. El scria cu amaraciune cd marile puteri au desconsiderat deseori
interesele statelor mici. El cerea sd se adopte o pozitie demna chiar si fatd de francezi, care
taraganau evacuarea Banatului.

Un accent deosebit a pus Vaida Voevod pe propaganda in presd, de la om la om, prin
conferinte pentru a crea o imagine favorabild Romaniei. Dupa unele aprecieri propaganda ar fi
fost chiar principala contributie a lui la promovarea si afirmarea intereselor romanesti la Paris.
Intr-adeviar din memorii si din rapoartele sale reiese cd a avut grija si intretind cele mai bune
relatii cu ziaristii francezi, britanici, americani, mergand pana la cumpdrarea celor care se pretau
acestor gesturi dar intalnind si jurnalisti care se mulfumeau cu o masa. El nu a ezitat sa
foloseasca si presa de stanga. Astfel, delegatia svabilor din Banat a fost dusa si la redactia
ziarului "L'Humanité", condus de viitorul lider comunist Marcel Cachiu, intrucat unul dintre
svabi, Franz Timon, era socialist si a primit dreptul de a-si prezenta dezideratele in coloanele
acestei gazete . Cea mai mare realizare in acest sens ramane 1nsa infiintarea unui birou de presa
la Berna, condus de Nicolae Petrescu Comnen, menit sd combata propaganda maghiara. Cu toata
zgarcenia pe care o ardta [.I.C. Bratianu, Vaida Voevod l-a convins de utilitatea propagandei si
acestea a acceptat crearea unui birou de presa si la Paris, condus de Mircea Djuvara. Vaida
Voevod era convins de rolul crescand al propagandei in relatiile internationale si aprecia ca
Romania trebuia sa-i acorde atentia cuvenitd. El a trimis 1n tard spre documentare, ziaristi
britanici §i americani, a editat brosuri si a dat interviuri.®

Pentru a-si atinge scopul atragea atentia asupra Romaniei, satisfacerea revendicarilor sale,
Vaida Voevod nu s-a dat Tnapoi nici de la montarea unor pozitii ale presei. Astfel, constatand ca
francezii nu sunt impresionati decat de "pericolul german" el a declarat ziarului "Le Matin" ca
sasii au cerut Conferintei de Pace un teritoriu autonom, ca vor sa constituie o "marca germana".
Afirmatia isi avea sursa intr-un articol de ziar, care cerea intradevar autonomie administrativa.
Intrucat conducitorii sasilor au protestat, aratand ci nu aveau o legatura directi cu Conferinta
pacii, Vaida recunostea acest bluff intr-un raport catre Maniu si cerea toate articolele prin care
sagii aprobau decizia Conferintei de a impune protectia minoritatilor si de a avea autonomie.
Vaida Voevod spera ca memoriul sau si ziarele sasilor sa fie studiate de ministrul de externe
francez Pichon si chiar de Clemenceau.

Avand mare incredere in posibilitatile de convingere prin sistemul "de la om la om" si
prin conferinte, el a "cultivat" o serie de personalititi franceze si britanice. Intre altele, Vaida
Voevod a fost incantat de conferintele Elenei Vacarescu la Paris si a cerut sa fie trimise alte vreo
zece asemenea conferinte care sa pledeze cauza Romaniei.

Viata politica interna. Ultimii ani de viata.

Lider marcant al Partidului National Roman, Vaida este numit ministru de stat pentru
Transilvania in primele guverne dupa Marea Unire. In alegerile de la inceputul lunii noiembrie

8 Ibidem, p.173-175.
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1919, primele pe baza votului universal, PNR a obfinut 169 mandate de deputat si 76 mandate de
senator , cel mai mare numar dintre partidele participante. Nici un partid nu a reusit sa obtina
majoritatea mandatelor pentru a sustine un Consiliu de ministri, astfel ca se impunea formarea
unei coalitii.

In acest sens, pe 25 noiembrie 1919 s-a format Blocul Parlamentar. Initial, regele
Ferdinand 1-a solicitat pe Tuliu Maniu sa prezideze noul guvern, insa acesta a refuzat pe motiv ca
nu vorbea suficient de bine limba franceza, limba oficiald a Conferintei de Pace de la Paris. In
realitate, fruntasul ardelean nu dorea sa-si lege numele de semnarea Tratatului cu Austria, a carui
tergiversare dura de mai bine de sase luni. Prin acesta, Marile Puteri urmareau sa-si creeze baza
legala pentru a interveni in treburile interne ale Romaniei, sub pretextul supravegherii modului
cum erau respectate drepturile minoritatilor nationale.

Desi era un diplomat de carierd si aprecia mai mult dreptul fortei decat forta dreptului.
Alexandru Vaida Voevod nu dorea pentru Romania "o stare de nesigurantd de drept". El scria lui
Iuliu Maniu, la 15 octombrie 1919 ca dacd Romania nu semna tratatul cu Austria, nu era "nici un
rdu pentru noi, in ceea ce priveste raporturile noastre diplomatice cu altii".”® El constata, insa pe
bund dreptate, cad rdmaneau fara o reglementare a situatiei granitelor, a despagubirilor, a
comunicatiilor. El afirma c@ in raporturile dintre state dicteaza tot forta. Nu se putea insd sa
constate ca "tot atat de adevarat e cd armata, ca baza, nu poate inlocui forta morala isvorata dintr-
o stare de drept" . Sprijinit pe acest ultim argument era de acord cu intransigentele lui Bratianu
care a permis in atitudinea de respingere a semnarii tratatului cu Austria. "Tactica lui Bratianu -
scria la 15 octombrie 1919-a fost excelenta. Daca ar fi transigat pierdeau prestigiul ca tara si nu 1i
aduceau pe Aliati acolo incat acuma sunt aplicati sd discute cu noi". El conchidea ca era
momentul ca Romania sa discute cu Aliatii i cerea dispozitii in acest sens.

In cele din urma, pe 1 decembrie 1919, noul guvern este alcituit sub conducerea lui
Alexandru Vaida-Voevod, vicepresedinte al PNR, in timp ce Iuliu Maniu si-a pastrat functia de
presedinte al Consiliului Dirigent. Pe 29 decembrie, Parlamentul ratifica legile prin care se
consfintea Marea Unire. Pe 10 ianuarie 1920, primul ministru a fost nevoit sa plece in strainatate
pentru a obtinea recunoasterea internationala a actelor unirii. Astfel, el nu si-a mai putut exercita
prerogativele, iar in locul sdu a ramas Stefan Cicio Pop. Vaida nu a mai reusit sa revina in
fruntea guvernului sau, caci manevrele politice ale lui Ion I.C. Bratianu au determinat caderea
acestuja.”’

% Vasile Ciobanu, Activitatea diplomaticd a lui Alexandru Vaida Voevod la Paris (1918) http://www.history-
cluj.ro/Istorie/anuare/AnuarBaritHistorica2(003/Vasile%20Ciobanu.htm, accesat la data de 22 ianuarie 2013.
! Vasile Ciobanu, Activitatea diplomaticd a lui Alexandru Vaida Voevod la Paris (1918) http://www.history-
cluj.ro/Istorie/anuare/AnuarBaritHistorica2003/Vasile%20Ciobanu.htm, accesat la data de 22 ianuarie 2013.
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Neputand face fatd problemelor cu care se confrunta Romania si negasind sprijinul
necesar iIn PNT, Alexandru Vaida-Voevod a demisionat pe 9 noiembrie 1933. Recunoscand ca
tactica sa ,,a dat gres” si ca ,,in politica greselile nu se iarta”, Vaida a demisionat si din functia de
presedinte al partidului pe 21 noiembrie. In locul siu I-a propus pe Iuliu Maniu, insi acesta a
refuzat, din motive care ,,sunt de domeniul intereselor superioare ale tarii si ale acestui partid”.
Maniu l-a propus pe Ion Mihalache, iar delegatii au acceptat in unanimitate. Treptat, sustinerea
lui Vaida-Voevod pentru politica regelui a determinat despartirea sa de PNT. Pe 25 februarie
1935, el isi fondeaza propriul partid, Frontul Romanesc, prin care va sprijini masurile autoritare
ale sefului statului. Va deveni unul dintre cei mai apropiati colaboratori, prin care Carol al II-lea
isi va legitima regimul autoritar. Din 1938, Vaida este numit consilier regal, apoi este ales
presedinte al Adunarii Deputatilor (9 iunie 1939 - 5 septembrie 1940). Mai mult, intre 20
ianuarie - 22 iunie 1940, regele Carol al II-lea il numeste la conducerea Frontului Renasterii
Nationale, ,,unica organizatie politica in stat”, sub comanda suprema a regelui Carol.

Evenimentele politice ulterioare au determinat iesirea lui Alexandru Vaida-Voevod de pe
scena politica. Pe 24 martie 1945 este arestat de autoritatile comuniste, iar in 1946 este pus in
arest la domiciliu la Sibiu, unde isi petrece restul vietii, pana la moartea sa in 1950, la varsta de
78 de ani. Mormantul lui Alexandru Vaida-Voevod se afld langd zidul dinspre nord al Bisericii
dintre Brazi din Sibiu.

Alexandru Vaida Voievod rdman una din cele mai importante personalitdti romanesti la
sfarsitul secolului al XIX lea si inceputul secolului XX prin eforturile sale permanente pe plan
politic si diplomatic, apreciat atat in tara cat si afara asa cum vedem si din presa vremii, ziarul
”Times” scriind: “Dr. Alexandru Vaida Voevod, desi inca relativ tandr si putin cunoscut in
Europa occidentala, a jucat de mult un rol important in Europa sud-estica, si in special in politica
Ungariei. Cand Romanii din Transilvania simteau intreaga fortd a opresiunii maghiare el a fost
dintre cei dintai lideri ai politicei transilvanene. Un barbat de un caracter demn si independent,
posedand calitdti alese si o inteligenta politica rard, a fost capabil sd se impotriveascad tuturor
sfortarilor autoritatilor maghiare de a-1 intimida sau de a-1 discredita. Inzestrat cu o mare abilitate
oratorica, a devenit un orator elocvent in romaneste, ungureste si nemteste."
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Abstract. Romanian monarchy is a form of government more complex. The history of
this small dynasty is an integral part of our people. King Michael, the young king brought his
country for a short period of glory he needed. In a confusing time he managed to pull Romania
in World War Il and to provide stability it needed. His expulsion from his own country was not
the end of our monarchy, just a dark stage until His return in the early 90s.
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Mihai I al Romaniei, simbolul unitatii statului roman, se naste la 25 octombrie 1921 la
castelul Foisor de la Sinaia92, intr-o Romaniei monarhica, consideratd mandria Balcanilor. El este
fiul legitim al regelui Carol al II lea si al reginei-mama Elena, nepotul regelui Ferdinand si al
Reginei Maria precum si stranepotul reginei Victoria a Marii Britanii. Nasterea sa a fost vestita
in toata tara prin salve de tun, moment care a marcat intdrirea instituiei monarhice conferindu-i
stabilitate si continuitate. Mihai, al doilea mostenitor pe linie directa in ceea ce priveste
succesiunea la tron, a avut o copildrie marcatd de neintelegerile permanente dintre parintii sai.

Carol al II-lea nefericit in cadsdtoria sa cu printesa Elena a Greciei, realizatd in culisele
Palatelor Regale Europene” de citre mama sa Regina Maria, care a dorit pentru copii sai cele
mai bune conexiunii cu familile dinastice, isi ignora adesea fiul, in timp ce regina-mama Elena,
confruntandu-se cu un sot infidel, s-a dedicat in Intregime unicului sdu fiului sau. Tatal Carol,
viitorul rege, intalnind-o pe Elena Lupescu, se hotaraste sa renunte la tron, dreptul sau dinastic
din nastere, pierzandu-si toate privilegile regale si sd plece in strdindtate aldturi de noua sa
amantd, Duduia.

Maniat de decizia pe care primul sdu fiu a propus-o si confruntandu-se si anterior cu o
serie de razvratiri din partea sa, Regele Ferdinand este nevoit sa-si modifice testamentul, Tn urma
caruia tanarul print Mihai devine noul rege al Romaniei, in timp ce tatdl sau ramane un simplu
cetatean, Carol Caraiman, care locuia cu ibovnica sa la Paris. Viitorul rege si-a petrecut o parte a

%2 Nicolae Torga, Mircea Vulcanescu, Mihail Polihroniade, Regii Romaéniei:Carol I, Ferdinand, Carol al II-lea, Mihai
I: o istorie adevarata, Bucuresti, Editura Tess Expres, 1998, p. 149.
% Ibidem.
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copildrie sale la Siania, alaturi de mama si bunici sdi. “Eram la Pelisor, regele era foarte
boolnav, nu imi amintesc foarte mult”®*’. Momentul mortii lui Ferdinand, datoritd cancerului
intestinal din 1927, produce o serie de schimbari in ceea ce priveste situatia internd a Romaniei.
Tara avea un succesor, insa acesta era in varsta de doar sase ani, motiv pentru care s-a constituit
un cadru legal, regentd, formata din Principele Nicolae, fratelel lui Carol al-Il-lea, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane Miron Cristea si Gheorghe Buzdugan. Micul rege pleaca de la Siania
spre Bucuresti Tmpreund cu regina-mama Elena si este Intampinat la sosirea sa de catre lonel
Britianu. In momentul in care Mihai este proclamat rege, la o vérsta frageda, membri regentei
depun juramantul de credintd in fata parlamentului, iar intreaga garnizoand jura credintd noului
rege’’. La fiecare intrunirea oficiald acesta era insotit adesea de mama sa, care il incuraja si il
sfatuia 1n privita ceremonialului. “Foarte vag imi aduc aminte, cand ieseam in public cu mama
mea, imi spunea sa dau mana cu cutare sau cu cutare’®”.

Criza politicd, sociald i economica survenitd dupd moartea regelui Ferdinand a creat
premisa reintoarceri lui Carol al-II-lea din exil. Carol Caraiman revine in tarad la 6 iunie 1930 cu
sprijinul taranistilor si a unei parti din armata. Regele isi aminteste cd cea care i-a adus vestea
despre reintoarcerea tatalui sau, a fost Regina Elena. “Mama a fost cea care a venit sa ma anunte
cd tatdl meu se intorsese. Imi amintesc cd era in mod vizibil tulburatd. Cdt despre mine, am
simgit ca mi se strange inima la simplul gdnd ca aveam sa il cunosc pe barbatul care o facea sa
sufere atdta si cdteodatd sa planga’ ”. Una dintre conditiile pe care Carol trebuie si le
indeplineasca pentru a fi din nou rege era aceea ce a renunta la iubita sa Elena, insa dupa ce este
investit, Duduia revine in tara alaturi de Carol, moment in care regina-mama este exilata, iar
Mihai, copil fiind este silit sd aceepte sa-si viziteze mama doar de doua ori pe an. “Bucuria mea
cea mai marea fost de cdte ori puteam sa o vad . Unii dintre politicienii vremii si-au exprimat
in mod direct sentimentele pe care le nutreau pentru revenirea lui Carol, primul ministru Maniu
cerandu-i acestuia sa-si asume rolul de regent,insd este nevoit sa demisioneze intr-o perioada
relativ scurtd, mentionand faptul ¢ a depus un jurimant de credinta fatd de regele sau Mihai®® si
de Regentd . Presa vuia de la primele ore ale diminetii, prima pagind prezentdnd amanuntit
revenirea lui Carol la Bucuresti. Guvernul lui Gh. Gh. Mironescu a avut misiunea de a anula
legile din ianuarie 1926, prin care Mihai era numit rege al Romanei, declardndu-se ca
succesiunea la tron i revine principelui Carol, fiind primul descendent pe linie directa al regelui
Ferdinand. Prima masura pe care a adoptat-o Carol odata cu revenirea sa, a fost aceea de a-si
detrona propriul fiu, proclamandu-se rege sub titlul de Carol al-II-lea iar lui Mihai acordandu-i

%4 http://www.tvrplus.ro/editie-ora-regelui-58302, film documentar Regele Mihai I al Romaniei, accesat la data de
20 ianuarie 2013.

% Ibidem.

% Ibidem.

7 Nicolae ITorga, Mircea Vulcanescu, Mihail Polihroniade, Regii Romaniei:Carol I, Ferdinand, Carol al II-lea, Mihai
I: o istorie adevarata, Bucuresti, Editura Tess Expres, 1998, p. 150.

% http://www.tvrplus.ro/editie-ora-regelui-58302, film documentar Regele Mihai I al Romaniei, accesat la data de
20 ianuarie 2013.

% Nicolae lIorga, Mircea Vulcanescu, Mihail Polihroniade, Regii Romaniei:Carol I, Ferdinand, Carol al II-lea, Mihai
I: o istorie adevarata, Bucuresti, Editura Tess Expres, 1998, p. 151.
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titlul de Mare Voievod de Alba-Iulia'®. Pentru noul principe mostenitor, incepe cea de-a doua
etapa din copildria sa, prima sa domnie incheindu-se intr-un mod brutal, acum Mihai se
confrunta cu un tata care incerca sa-si impund propria vointa politica si cu lipsa mamei care i-a
fost intotdeauna alaturi. Mihai pe parcursul celor zece ani petrecuti langa regele Carol al-II-lea
isi insotea intotdeauna tatdl la ceremoni de deschidere, depuneri de jurdmant, implicandu-se pe
cat 1i era permis unui copil in viata politica a viitoarei sale mostenirii.

Incepand cu 1940 Romania incepe sa sufere un esec, pierde teritorii foarte importante,
Basarabia in favoarea URSS, nord-estul Transilvaniei in favoarea Ungariei si Cadrilaterul in
favoarea Bulgariei, tara resimfind si o presiunea din partea regimurilor totalitare, in special al
Uniunii Sovietice.

Deciziile pe care regele Carol al-Il-lea le-a adoptat au dus intr-un timp scurt la prabusirea
regimului sdu. Mihai isi aminteste despre o intrevedere intre maresalul Ion Antonescu si tatal
sau, in care acesta 1i cere sa renunte la tronul sau. “Cdnd Antonescu i-a cerut sa abdice ceva
fundamental s-a schimbat in viata mea”'. In acest mod incepe a doua domnie a regelui Mihai I
al Romaniei, care avea sa dureze doar sapte ani, odatd cu anul 1940 si cu abandonul regelui
Carol. Situatia politica nu se schimbase foarte mult, in ceea ce priveste factorul de decizie.
Puterea executiva ii apartinea maresalului lon Antonescu si miscarii legionare, iar pe plan extern
Romania acorda sprijin politic si economic Germaniei hitleriste. In momentul in care Mihai
repreia fraiele tarii sale 1si incheiase studiile si isi finalizase examenul de bacalaureat.

Regele Mihai era preponderent impedicat de maresal si ia decizii in plan politic'%?, insa
acest lucru nu l-a oprit ca Impreund cu mama sa, Regina Elena, sosita in Romania imediat dupa
ce Carol a fost obligat de imprejurari sa renunte, sa schimbe regulile Casei Regale, deschizand
publicului portile Pelesului si reducand fastul.

Romania intrad in razboi In anul 1940, iar Mihai afla aceasta vestea de la Radio BBC“B,
Antonescu luand decizia de unul singur fara a se consulta in prealabil cu vreun om politic. Elita
politica romaneasca impreuna cu Regele Mihai s-a opus decizilor luat de maresal cu vehementa,
incercand sa sublinieze greseala imensa a maresalului in ceea ce priveste implicarea tarii intr-un
astfel de conflict, in timp ce campania din est complica si mai mult relatiile Romaniei cu
celelalte tari din Europa de vest, In special cu Anglia si Statele Unite. Una dintre cauzele
principale care au determinat conflictul dintre Mihai §i Antonescu a fost implicarea Romaniei
aldturi de cauza germand in rdzboi impotriva Uniunii Sovietice, Insd mai iritant era amestecul
maresalului in problemele Casei Regale'®.

Tanarul rege era nevoit s se intdlneasca cu o serie de sefi de stat, printre care si
Mussolini si Hiler. Majestatea Sa povesteste ca protocolul 1i cerea sa faca acest lucru, insa el ca
sef de stat si reprezentant al unei monarhii de tip occidental nu era incantat. In luna octombrie a

1 Ibidem.

1 hitp://www.tvrplus.ro/editie-ora-regelui-58302, film documentar Regele Mihai I al Romaniei, accesat la data de
20 ianuarie 2013.

192 bidem.

' Ibidem.

1% Tyor Porter, Mihai I al Romaniei: regele si tara, Bucuresti, Editura Allfa, 2007, p. 74.
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anului 1941, regina- mama i-a comunicat lui Mihai Antonescu ca doreste sd faca o vizita la
Florenta, ministerul de externe nu s-a opus, insa i-a sugerat Majestatii Sale sd o Tnsofeasca.
Guvernul a aranjat astfel ca familia regala sa calatoreasca prin Germania, primind in ultima clipa
o invitatie pe care nu o puteau refuza, si anume de a dejuna alaturi de Fuhrer'?”. Aceasta situatie
era putin stanjenitoare, fiindca regina mama Elena 1l vizitase in urma cu un an pe Hitler, Intr-un
cadru neprotocolar, iar regele se afla in imposibilitatea de a refuza invitatia, fiind obligat de
imprejurari si se gindeascd cum va explica intrevederea sa guvernelor occidentale. ' Atmosfera
dejunului a fost una tensionata, regina vorbea fluent limba germana, iar Fuhrerul parea distant
fata de rege. Mihai I nu poate uita ca in urma cu un an Hitler a sustinut faptul ca noul suveran era
mult prea tAndr si cd ar trebui sa fie ghidat in arta politici de maresalul Antonescu’?”
sa ai o conversatie normala cu Hilter, nici la nivelul simplei politeti. Cdnd ajungea la un subiect

. ,,Nu puteai

care interesa, vedeai ca ochii incep sa-i sticleasca, vorbea mult, agitat. Nu stiu cum se comporta
in discutile particulare, in cele oficiale vroia sa impresioneze cu orice pref. Daca erai atent, ifi
dadeai seama ca vorbeste cu patima despre lucrurile pe care le puteai citi in orice jurnal

»108

nazist” "°. ,,M-a impresionat in sensul periculos, avea o expresie pe fata foarte neplacuta, pe

cand Mussolini dincolo era ca tofi italieni, nu am avut o impresie foarte speciala nici de la
el

Regele Mihai I a incercat sa scoatd Romania din razboi in conditii umane, ceea ce a
reprezentat inceputul unei actiuni sustinute, de a reda romanilor statutul lor liber si independent
precum si de ai asocia puterilor occidentale''’
Romdniei, nu mai putea si suporte razboiul™!".

. Majestatea marturisesste cd “foata populatia

Pregatirea iesiri Romaniei din razboi a inceput la sfarsitul anului 1942 si sistematic in
1943. Maniu impreund cu Bratianu erau adepti ideii cd Romania nu trebuie sd continue razboiul
pe teritoriul rusesc, iar iesirea unei tari dintr-un razboi presupune o procedurd mult mai
complexa, scopul finit era acela de a elibera Basarabia ce se afla pe teritoriu rusesc, practic s-a
mers mult prea departe. In timp ce “Antonescu tinea sd-si acopere pind la capdt promisiunea
catre Hitler. Or, noi trebuia sa impiedicam realizarea tocmai a acestui mod obstinat de a vedea
Iucrurile”. Decizia inlaturdrii maresalului si a scoaterii Romaniei din Rizboi a luat-o
impreund cu Maniu si Bratianu, in incercarea de a pune la punct un plan cat mai realist, aveau
nevoie de prudenta, fiindca nu voiau sa pericliteze relatia dintre Antonescu si Hilter, relatie care
era privita dintr-un unghi diferit de cei doi actori politici. Pe rege 1l frdimanta sentimentul ca in
loc sd isi atinga obiectivul vizat alatuiri de oameni politici loiali sdi, ei tindeau sa se indeparteze
tot mai mult de acesta. Regele se vede nevoit sa cedeze, atunci cand din partea aliatilor soseste

195 Ibidem, p. 73.

1% Ibidem, p. 74.

7 Ibidem.

'8 Ibidem.

19 hitp://www.tvrplus.ro/editie-ora-regelui-58302, film documentar Regele Mihai I al Romaniei, accesat la data de
20 ianuarie 2013.

"0 1bidem.

" 1bidem.

"2 Mircea Ciobanu, Convorbiri cu Mihai I al Romaniei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 18.
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un comunicat in care i se cere sa-i aduca pe socialisti si comunisti in cadrul grupului lor. Aceasta
nu era doar o sugestie ci o decizie, un ordin, regele nu constintiza Tn acel moment puterea pe care
Moscova incepea sa o exercite asupra comunistilor romani, gandindu-se cd “ei nu reprezinta
nimic, sint doar citeva sute de oameni''*”. Regele povesteste mult mai tirziu despre faptul ca la
BBC si la Vocea Americii existau discursuri precum ‘‘iesiti din razboi ori altminteri nu va veti
mai putea ardta fata in lumea civilizata''*” raspunsul nostru fiind unul afirmativ Romaniai dorea
acest fapt motiv pentru care solicita sprijinul aliatilor.

Maresalul Antonescu a refuzat initiativa scoaterii Romaniei din razboi, iar planul
oamenilor politici, Maniu, Bratianu, Titel Petrescu a fost zadarnicit. In momentul punerii sale n
aplicare la 26 august, cele trei personalitati politice nu erau de gasit, fiecare dintre ei “’plecasera

115 A R e .
1. In aceste conditi Regele se vede nevoit sa i-

in diferite locuri-n-a fost chip sa dau de vreunu
a decizia de al convinge singur pe maresal. Antonescu continud sa refuze, motivul fiind faptul ca
”si-a dat cuvintul de onoare de ofiter in fata lui Hitler ca o sa merga cu el pina in panzele albe si
ca fard aprobarea lui Hitler el nu retrage trupele de pe front''®”. Procesul acesta a fost discutat si
in alt cadru, cu doamna Kollontay, ambasadoarea Rusiei la Stockholm, insa regele nu cunoaste
detalii acestei intrevederi fiindcad nu a fost instiintat niciodata. Conditiile stabilite de Antonescu
pareau a fi mai bune decat cele negociate de grupul adevers, insd acesta astepta permisiunea lui
Hitler, raminindui loial pana la final. in timpul dialogului cu regele la care era prezent si
generalul Sanatescu, maresalul a declarta ca nu poate pleca “si sd lase tara in mana unui
copil”''’. Aproximativ dupa o ord de negocieri regele incheie intrunirea prin fraza care avea si
incheiei cariera maresalului: “Daca lucrurile stau asa, atunci nu ne mai ramane nimic de
facut''®”. Episodul numit de istoricii lovitura de stat de la 23 august 1944 s-a petrecut, iar acum
grupul oamenilor politici ai vremii impreund cu regele erau preocupati de formarea noului
guvern, menit sd scoatd Romania dintr-o alianta nepotrivita.

In decursul aceleiasi seri s-a prezentat la palat von Kilinger, ambasadorul Germaniei, care
aflase despre arestarea lui Antonescu, un nazist idealist, care credea cu stoicism in cauza
fuhrerului'”®. A doua zi, dupd momentul arestirii lui Antonescu, a inceput bombardamentul
asupra orasului, noul guvern avand doar o noapte la dispozitie sd se pregateasca pentru
consecintele deciziei sale. Lupta condusd de catre rege impotriva comunisului si a guvernului
condus de Groza, sustinut de sistemul sovietic a fost una acerba timp de aproximativ trei ani
pana la plecarea regelui in exil. Despre acesti ani tensionati, care au marcat profund evolutia
statului roman in perioada dintre 1944-1947, regele spune ca ,,au fost ani grei, obositori, cu
putine satisfactii, si in ceea ce ma priveste, §i in ceea ce priveste tara. Eram tanar. Am invagat
repede sa renunt la mine insumi. Problemele tarii erau prea multe §i prea complexe ca sa-mi
mai ramdna timp de gandire pentru persoana mea. Maturizarea s-a produs rapid i in mod

'S Ibidem, p. 19.
"4 Ihidem.

"3 Ibidem, p. 20.
"6 Ibidem, p. 21.
"7 Ibidem.

"8 Ibidem, p. 22.
"9 Ibidem, p. 25.
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dureros, pentru ca aproape toate chestiunile care ma solicitau pareau sa nu aiba iesire. Si

uneori nici nu aveau. In aceastd perioada au fost date lovituri decisive incercarilor noastre de-a
. A . . ., . 5120 A . . .

reinstala, in drepturile ei traditionale, democratia” . ,, M-am gandit adesea la acesti patru ani,

razboiul a distrus nu numai bunuri materiale. A distrus bunul cel mai important al individului,

increderea in valorile in care crezuse pina atunci. Comunisti au fost intotdeauna puternici in

. . 121
perioadele de confuzie” .
Regele marturiseste cu regret ca incepand cu anul 1945 Romania Tmpartea aceeasi soarta

. . . . o - e o . . e 122
cu a unui stat ocupat, situatia era tensionata, iar ,,atmosfera politica era irespirabila =

,in timp ce
situatia reald era total opusa, tara nu era invinsd, lumea trdia intr-o eternd confuzie si nu era
lasatd sa se lamureasca. Aceesta a resimtit prezenta sovieticilor in toate palierele politice, prin
incercari repetate de a se implica 1n totalitate acolo unde existau fisuri in viata noastrd. Roméania
era ,,un organism social obosit. Procesul de stabilizare a economiei nationale era zadarnicit de un
numar din ce in ce mai mare de manifestatii. Activitatea instigatorilor nu mai putea fi controlata.
Sabotajele, provocate cu stirea si sub supravegherea sovieticilor, erau puse in seama asa-ziselor
forte reactionare ale térii”123 . Regele simtea 0o amenintare din partea Moscovei, insd a rdmas in
tara chiar daca actiunile acesteia legate de Romania erau ilegale, fiind vorba despre majoritatea
actiunilor de dupa 1945. Prin intermediul crizei regale provocate regele dorea sa atraga atentia
poporului in ce primejdie se afla. ,, Trebuia sa ma desolidarizez de orice actiune a guvernului.
Tinta principala a fost atinsa. Tara si-a dat seama ca n-am nimic de-a face cu comunismul §i ca
lupt impotriva lui. Pe Aliatii din vest greva mea i-a deranjat. Si ei voiau liniste, pentru ca pe
fondul linistii de la noi sa-si consolideze relatiile cu Sovietele. Am observat ca nu totdeauna
linistea e bund. Oamenii o vor fie cind nu trebuie, fie impotriva altora”'**. Din acel moment
pozitia lui Mihai I ca rege era amenintati. In seara de 29 decembrie 1947, regele este chemat de
urgenta la Bucuresti de catre Groza, mentionand faptul ca doreste sd discute cu Majestatea sa o
chestiune de familie. Ajuns in casa din soseaua Kiseleff soseste Groza insotit de Dej spunandu-i
regelui ,, Am venit sa discutam despre un divort amiabil 125 , Groza Incercand sa explica ca statul
roman nu mai avea nevoie de monarhie, aceasta reprezentand o forma invechitd de guvernare
care impiedica ,,democratizarea $i modernizarea ‘;ériim”. Dupa ce i-a Inmanat actul oficial prin
care se cerea demisia sa Groza a replicat, ,,fara a fost invatata sa va iubeasca. De-acum o s-o
invatam sd ne iubeascd pe noi”'*’. Aceea a fost clipa in care regele a ,,inteles ci nu se mai poate
face mare lucru. Am citit documentul si m-am intors in salon. Am incercat sa tratez cu cei doi in
termeni rationali. N-a fost chip sa ne intelege. De fapt, Constitutia pe care eu o invocam incetase
de mult sa mai aiba o putere asupra lor. Au recurs la santaj. Mi-au comunicat ca, tergiversandu-

se semnarea actului, locuitorii Bucurestiului isi vor da seama ca aici se intampla ceva deosebit,

120 Ibidem, p. 37.
2! Ibidem, p. 38.
122 Ibidem.
2 Ibidem, p. 41.
*Ibidem, p. 53.
125 Ibidem, p. 60.
126 Ibidem.
127 Ibidem.
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iar ei, membrii guvernului adica §i comunistii, vor fi nevoiti, pentru a contracara orice forma de
opozifie, sd execute peste o mie de studenti dintre cei ce fuseserd arestafi in ultimul an.'**”.
Aceste arestari s-au petrecut progresiv, multi dintre ei erau arestati pentru greva din ‘45, iar altii
apartineau diferitelor partide politice, ele reprezentau un mod de a Iindeparta rezistenta
anticomunista. ,, Viata lor fusese pusa in mdinile mele, nu puteam sda-mi iau o asemenea
rdspundere fatd de fara”"*’.

Regele Mihai a ales astfel abdicarea, calea sacrificiului se sine, a luat decizia corecta pe
care doar un adevarat om politic este capabil sa o sustind, nu-si putea sacrifica poporul pentru un
capriciu personal. Cedand santajului regimului comunist a fost nevoit sa plece, iar peste statul
roman s-a asternut incet secera si ciocanul. In decursul zilei de 3 ianuarie, impreuni cu regina-
mama Elena, parasea peronul garii Siania. Regele isi aminteste si astazi faptul ca peronul era gol,
acolo erau prezenti doar cativa militari intorsi cu spatele la el, asteptand sa urce in vagonul
trenului regal, Insa in clipa In care trenul se pregatea sa plece regele a observat cum unul dintre
soldati a intors privirea catre el cu ochii Inlacrimati, realizdnd ca monarhia va continua sa
traiascd chiar daca el este silit s plece in astfel de conditii'™® din “tara pe care a luat-o cu

. 131
imprumut “ .
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Abstracto: E/ ciudad Chiscau fue mencionada en documentos ya en el siglo XVI ,situado
en la depresion Beius,el condado Bihor,en el Queen River.Tiene una rica historia,sino tambien
una gran cantidad de leyendas muy antiguas y trajes populares.

Palabras clave: etnografia, folklore, Beius, Chiscau, villancicos, folk.

Localitatea Chiscau situatd in depresiunea Beiusului, pe raul Craiasa, este o localitate cu
o bogata istorie. Atestatd documentar incd din secolul al XVI-lea, a fost locuitd neintrerupt, in
ciuda conditiilor de mediu nu tocmai prielnice. Chigcaul, ca de altfel intreaga zona a Beiusului, a
facut parte dintre teritoriile care au dezvoltat o puternica feudalitate romaneasca, care s-a impus
intr-o oarecare masura in relatiile cu statul.

La inceputul secolului al XVII-lea, in zond incep exploatarile de minereu de fier,
Chiscaul devenind in scurt timp un centru metalurgic important pentru aceea vreme. Din punct
de vedere administrativ, localitatea Chiscdu tine de Domeniul episcopesc romano-catolic,
locuitorii ei fiind in ceea mai mare parte iobagi ai domeniului. Odata cu infiintarea bisericii
greco-catolice, Chiscaul devine parte componentd a domeniului episcopesc roman unit.
Economia localitatii este o economie mixta, cu accente mai mari pe cresterea animalelor si
mestesuguri. Ocupatiile de baza ale localnicilor nu s-au schimbat 1n timp, doar ca acum accentul
se pune pe turism.

Casele traditionale din Chiscdu'*? erau construite din lemn si pamant, acoperite cu paie
sau sindrila. Temelia era din piatra de rau, peste care se agsezau perechi de barne (cununi) in plan
orizontal. Ele erau prinse la colturi in muscaturi sau chiotori rotunde. In general acest tip de
barne erau ne-fasonate. Atunci cand barnele peretilor erau fasonate, erau prinse in stilul coada de
randunica. Uneori peretii casei erau lipiti cu chirpici. Usile si ferestrele erau incadrate cu
canaturi groase. Casele erau acoperite cu paie sau sindrila. Daca primele locuinte de suprafata
aveau o incipere, in secolele XVII-XVIII apar case cu doud incaperi. in secolul al XIX-lea se
generalizeaza casele cu trei incdperi: camera de dormit, tinda si camera de curat. Pe toatd
lungimea dinspre curte (ocol) a casei se intindea tdrnaful deschis. Acoperisul casei era in general
in patru ape. La casele acoperite cu sindrild si mai tarziu la cele acoperite cu tigla, apare

32 1pan Godea, Zona etnografica Beiug, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 62
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acoperisul Tn doud ape. Podeaua casei era facutd din padmant bine batatorit (vatra). Pentru incélzit
si gatit avem cuptorul de padmant, asezat de obicei in tindd. Mobilierul locuintei era 1n intregime
din lemn. Era format de obicei din masa, lavite, uneori §i scaune, cate doud paturi in fiecare
camerd, podisorul si blidarul in tinda. In camera de curat paturile erau asezate simetric, pe langa
peretii casei, uneori in mijloc o masa si lavite. La capatul patului se afla de obicei lada de zestre.
Peretii camerei erau Tmpodobiti cu icoane si blide pe care erau agezate stergare tesute in razboi,
impodobite cu decoratiuni. Pe paturi erau asezate perne, fete de masa, straie ti invelitori
confectionate in casa. Anexele gospodariei erau sura pentru animale si atelierele mestesu garilor
acolo unde era cazul. Sura urma acelasi model constructiv ca si casele. Avea o Incdpere mare,
barnele nu erau fasonate, erau acoperite cu paie sau ferigd amestecata cu paie.

Fieraria nu a evoluat structural foarte mult din perioada dacica. Plan rectangular, cu
cuptorul intr-un colf. Pe o fundatie de piatra de rau se asezau barne dispuse orizontal, inchegate
cu chiotori drepte sau in coada de randunica. Acoperisul era in patru ape iar invelitoarea din
sindrila. Intr-un colt, langa usi era cuptorul, cladit din piatrd de rau. Atelierul era dotat cu un foi
din piele de cal, actionat cu piciorul. Nelipsite erau doud nicovale si un vas cu apd pentru calit
fierul. Bineinteles nu puteau lipsi din inventarul unui fierar clestii, ciocanele, barosul, diverse
chei, pile si tiietoare de soroafe'*®. Atelierul a devenit parte a gospodariei.

Portul popular
Costumul traditional femeiesc

Costumul femeiesc traditional purtat in zona se integreaza si el unitatii morfologice a
costumului romanesc in general. In formele sale vechi, acest costum se mai purta doar in satele
din jurul Pietroasei, respectiv Chiscau, Stancesti, Bradet pand in urma cu jumatate de secol. El
era compus dintr-o piesd de baza, o cdmasd lungd de la umeri pana sub genunchi, deci nu
formata din doua bucéti spatoiul si poalele, formula introdusd mai tarziu si generalizatd in zona.
In fata se purta o zadie — catrintd si ea rezonand 1in unitatea costumului romanesc. ,,Croiul
camasii lungi se realiza din dreptunghiuri de panza tesuta in casa, doi lati pentru pieptul camasii,
un lat pentru spate si cate un lat pentru maneci. Sub brat se introducea un petic de panza,
triunghiular broschitd sau largitura, care dadea lejeritate manecii. Piesele componente erau
incretite laolalta pe fir de atd groasd, formand gatul sau gulerul camasii, peste care se adduga o
bentitd Ingusta, cu cusaturi geometrice decorative. La incheieturile mainii maneca era incretita
sub un pumnar ingust. Peste creturi, pe o portiune de 10-15 cm, se realiza cusdtura decorativa pe
fire numarate, scafatura lata, tivitd cu colfuri de cipcd sau cu o fodra ingustd. Compozitiile
ornamentale ale camasii batranesti se raportau intotdeauna la liniile de croi, fiind subliniate de
broderia dantelata a cheitelor, care mascau cusaturile de imbinare. Ornamentul fin, discret, de la
guler, era armonizat cu sirul lat de pui pe branca, cusaturi decorative de-a lungul manecii sau cu
sirul peste cot, realizat de-a latul manecii. Motivele geometrice, roata, cocarla, calea ratacita,

33 Barbu Stefanescu (coord), Agriculturd, mestesug si comert..., p. 152-153
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calita fara gitat, pana etc. erau brodate cu fitdu alb la camasile fetesti sau ndbrasc, adica fir
rasucit alb-rosu sau rosu-vanat, la camasa batraneasca. Marca de varstd o diadeau nu numai
culorile, ci i amplitudinea decorului brodat...”.

Camasa a cipatat si conotatii rituale sau de profilaxie magica, precum: ,,in cazul unor
epidemii, ca masurd de profilaxie magica se confectiona «camasa ciumii», lucratd intr-o singura
seard, de la asfintitul soarelui pana la miezul noptii. Noud batrane torceau fuiorul de canepa,
teseau panza si coseau camasa pe care o descantau de molima si apoi o duceau si o lasau la
hotarul satului ca «dar pentru ciumay (orice epidemie fiind consideratd ca «pui» al ciumii), cu
putere de a inlatura toate bolile si necazurile comunitatii intregi”.

Noua varianta cu spatoi si poale in locul camasilor lungi respecta in general structurile de
croi si cele ornamentale ale vechii camasi, cu decoratiuni pe piept si pe spetezele umerilor. La
spatoi apar totusi doud variante de deschidere pentru imbinare, la unele cu gura spre piept, la
altele cu gura spre spate. Aplicatiile de broderii pe dantele sau fodra de la guler, de la pumnari,
manecile incretite, bufante induc si ideea asimilarii unor formule ale costumului medieval de
curte.

Poalele ce completau spatoiul in costumul femeiesc erau confectionat din 4-6 lati
incretiti, cel putin in varianta mai tarzie de sfarsit de sec. XIX, ca si gacile largi la barbati,
rezultat al unor influente foarte probabil cu aceeasi sorginte. Puternic incretite sus, erau prinse in
pumnati, iar jos se desfasurau intr-o suitd de fodre dantelate. In fata poalelor se purta zadia —
catrinta, formula arhetip venind din preistorie, oricum comuna costumului romanesc in general.

Costumul traditional barbaitesc

Piesele principale ale costumului barbatesc au fost, in timp: camasa, cojocul, sumanul,
gacile, cioarecii, zadia, bitusa, opincile, cusma, clopul. Camasa barbateasca traditionala cu
maneca largd farda pumnari, incheindu-se la gat in creturi pe un snur cu a fost inlocuitd cu o
camasa cu pumnari brodati ce prindeau creturile manecii bufante, cu guler inalt la gat, brodat, si
cu platca brodata pe umeri ca si pieptul de asemenea brodat, dar si ornamentat cu siruri verticale
de bumbi de sticla colorata, cumparati din comert. Camasile pentru barbati erau diferentiate pe
varste, cele fecioresti fiind mai puternic ornamentate. Copiii pana la 5-6 ani purtau camasi lungi,
pana sub genunchi.

Cioarecii erau din tesatura ingrosata in dube, venind pe un tipar arhaic dacic, stransi pe
picior, cu un prohab in fatd, cu cusaturile marcate uneori cu postavuri colorate. In sezonul cald se
purtau izmene lungi, inlocuite in a doua jumatate a sec. XIX cu izmenele largi, cu bracinar, croite
din 5-6 lati, preluate pe filiera ungureasca si slovaca, si de aici, purtate doar in zona de vest a
tarii. In fatd, peste gaci, barbatii purtau si ei zadie. Piesa care personalizeazia mai accentuat
costumul barbatesc in zond era cojocul, de aceea asupra lui vom reveni. In cazul costumului
popular local din Chiscau, o piesa de prestigiu era sumanul, venind si el dintr-o veche traditie
dacica.
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Cojocul traditional din Chiscau se diferentiaza oarecum de celelalte tipuri de cojoace (in
numar de 4 tipuri) Toate au aproximativ aceeasi tipologie; sunt fara maneci, sunt relativ scurte,
se deschid in fata, au spatele confectionat dintr-o singura bucata de piele iar fata din doua ,,aripi”,
unite cu spatele prin cusaturi verticale sub brat. Cele purtate in zona Chiscaului sunt cojoace
,cohanesti”, adica de la ,,Cou” (Vascau), centru de confectionare si zona de utilizare. Au modele
distincte pentru fecior si fatd. Ornamentatia este impartita in mai multe campuri comune tuturor,
cu continuturi specifice pentru fiecare camp. Acestea sunt: partea din fatd formata din cele doua
aripi, ornamentate de sus panad jos, buzunarele decorative, deci nefunctionale, cate unul de
fiecare parte, asezate in josul aripilor, sub brat, un cdmp ornamental ce acopera sub bratul,
cusaturile ce leaga ,,aripile” cu ,,spinarea” si spatele cojocului cu un singur cdmp ornamental
coerent. Purtarea cojocului era conditionatd de varsta purtatorului. Tocmai prin continutul lor
initiatic, prin simbolica sexuald inculcatd, el putea fi purtat doar incepand cu adolescenta, cand
purtatorul avea deja potentialul exprimat de simbolica ornamentatd. Copiilor le era interzisa
purtarea cojocului traditional, inlocuit cu un pieptar de o alta morfologie.

In momentele petitului, de importantd unica in stabilirea actului matrimonial, cojocul
devenea nu doar o piesa de port ci un substitut simbolic al purtatorului, exprimandu-i calitatile
ce-l fac apt pentru abordarea actului matrimonial. Cand mergea n petit, feciorul isi ldsa cojocul
in casa fetei. Daca fata a doua zi 11 scotea cojocul in tarnat, inseamna ca nu-1 dorea de sot. Daca-1
lasa in casd, insemna ca cererea in cisitorie era acceptata'>*. Functia simbolica, prevaland asupra
celei practice, determina purtarea cojocului atat iarna cat si vara.

Corelatia dintre purtator si cojoc e subliniata si de faptul ca, odata adoptat in adolescenta,
cojocul nu va putea fi instrdinat sau abandonat niciodata. La moarte, el trebuie ingropat cu
proprietarul. Nu putea fi mostenit decat eventual dupa realizarea unui ritual de exaugurare. La
nuntd, prezenta cojocului era obligatorie, atit pe mire cat si pe mireasd. La moartea cuiva
apropiat, participantii la funeralii isi Intorc cojocul pe dos, semnificand abolirea propriilor functii
vitale exprimate prin simbolica virila a cojocului.

Folclorul

Imaginarul §i mentalitatile taranului roméan au creat un folclor bogat. Ciclurile vietii,
oamenii, faptele, locurile, mai precis, triada spatiu — mediu — timp, alaturi de o bogata imaginatie
au produs un folclor de mare valoare, un fel de istorie nescrisa a locurilor.

Obiceiuri de iarna

Cele mai frumoase obiceiuri de iarna din Chiscau sunt colinzile, car variaza ca tematica
-4

de la nasterea lui Isus pand la activitati agricole sau ,,fete de maritat, petit, nuntd” In aceasta
parte se numesc corinzi, nu colinde ca n alte parti ale tarii, se spune ca cetele ,,merg a corinda”

134 Nicolae Branda, loan Degau, Obiceiuri in Tara Beiusului, in Beiusul §i lumea lui, Beiug, 2007, p. 150-175
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1 .. .. A w A
113 Copii aveau ,,corinzi”, scurte, usor de invatat, in care vesteau

si nu cd ,;merg cu colindu
sarbatoarea, urdnd gazdelor belsug, sandtate si viatd cat mai lungd, in versuri pline de haz si

veselie, iar rasplata lor se facea in daruri: colaci, nuci, mere; acum din ce in ce mai des, bani:

»Puicd neagra baga-n sac
Scoala gazda da-mi colac,
Nu mi-l da mic
Ca mi-i frig,
Da-mi-l mare
Bine-mi pare:

Cat rotita plugului
Umple straita pruncului.”

De Craciun, feciorii din sat ieseau la colindat, ei se adunau in cete avand in fruntea lor un
,birdu de corinzi”, care era ascultat si respectat de toatd ceata. Colindatul incepea de la un capat
al satului, trecandu-se pe la fiecare casa, pana dimineata. In curte se canta colinda:

,,Deschide usa crestine
Cad venim din nou la tine,
Drumu-i lung si-am obosit
De departe am venit, ...”".

In casa, ceata era primiti de gazde care pregatisera pe masa colacul special pentru acasta
ocazie. Sub fata de masd se puneau boabe de grau si de porumb care dimineata erau date
pasarilor si vitelor, pentru a fi sanatoase tot anul. Daca gazda avea fata de maritat, era rostita
corinda fetei: ,,Lero, fiica, draga fiica,/ Dimineata te-ai sculat,/ Si pe cap te-ai pieptanat,/ Si pe
fata te-ai spalat,/ Cofa in mana ti-ai luat,/ Si la mare-ai alergat,/ Apa-n cofa ti-ai luat,/ Si-napoi
ai inturnat”. aici corinda se incheia cu urari de fericire: ,,Apuca june cununa,/ Cununa-te-ai cu
dansa,/ Cununie pe vecie,/ Si-o chita de busuioc,/ Da doamne fichii noroc,/ Si-o chita de iarba
creata,/ Da-i doamne fichii viata”.

Urmeaza aladuirea (daruirea) colacului, prilej cu care sunt rostite oratii in care se descriu
muncile agricole, facandu-se urdturi pentru noul an. Mai nou aladuirea se face in bani, bani pe
care 1i ia ,,biraul de corinzi”,si pe care la sfarsit, 11 imparte intre membrii cetei. Dupa alduit,
muzicantii cantau, iar oamenii jucau dansuri batranesti. La plecare se canta din cateva versuri:
,»Ramai gazda sdnatoasa / Si-nca noi cu dumneavoastrd / Si la anul sa trditi / Si pe noi sa ne
primiti”. Cu aceasta, ceata de colindatori pleca la alta casa; veselia si voia buna tinand trei zile.

135 Otilia Filip, Sarbadtorile de iarna, momente ale sociabilitatii rurale in Crisana, in Revista bihoreand de istorie,
nr. 14, an 2010, p. 90
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Existd multe obiceiuri legate de Craciun; dintre toate, cel mai bine pastrat, cu multe
elemente de straveche traditie, comun tuturor satelor din zona si care poate fi vazut in fiecare
iarnd pe ulitele acestor sate, este fard indoiala turca. Cu Turca (sau Capra) umbla un grup de
feciori neinsurati, petrecareti, si un ,,birau” sau ,,graitor”, conducatorul alaiului. Turca aparea sub
forma unei masti viu Timpodobite, cu cap de lemn acoperit cu blana de oaie sau de alt animal, cu
coarne de vita sau de berbec, de care atarnau prime (panglici) si clopotei. ,,Maxilarul inferior”
era mobil (,,clampane dupa duba”). Corpul turcii era acoperit cu o panza rosie sau o bitusa
realizata din tot soiul de petice, lunga si larga, de care erau agatate fasii colorate de hartie
creponata.

Turca era un personaj cu rol mut, mutenie compensata insa prin dans si pantomima,
deosebit de expresive, cat si prin situatiile conflictuale in care era pusa (cu corindatorii si cu
spectatorii), in timpul deplasarii ,,de la o casa la alta”, ea ciondanindu-se cu ,,colegii”, speriind
copiii, ciupind fetele etc. Alte ,personaje” erau ,biraul” (graitorul), ,casierul”, ,caii”,
»crajmarul”, ,jindarii”, ,,dobasii”, ,hididisii”, corindatorii (cei care célntau)13 6 Un alt spectacol-
colind era Viflaemul, cu caracter religios. Ceata de corindatori era compusa din ,,graitor”, cei trei
crai de la Rasarit, pruncul lisus, losif, Maria, muzicanti, fngerul Vestitor, pastori, ,,casier” etc.
Cei trei crai erau imbracati mai ,nialcos”, mai stralucitor, in alb - ingerul, iar ceilalti purtau
costume populare peste care se incingeau prime tricolore. Din recuzita nu lipsea ,,grajdul” in
miniatura al Nasterii Domnului. Ca scene si continut, Viclaimul seamana mult cu Steaua. Steaua,

. . o . e -1
plugusorul, Sorcova, Mersul cu boobteaza se practicau de asemenea si se practica si astizi' .

Obiceiuri de nunta

Momentele esentiale ale nuntii sunt urmatoarele: petitul, chematul la nuntd, cununia,
ospatul de la casa miresei, ospatul de la casa mirelui, invalitul miresei, cinstirea miresei. Un
element important, dar de datd mai recenta este incredintarea (logodna) care are loc indata dupa
petitul fetei. Asa dupa cum se stie pefitul Dupa de feciorul primeste incuviintarea fetei ca doreste sa
se casdtoreasca cu el, acesta se imbraca frumos si merge la parintii fetei, sa o ceara in casatorie'®,
Daca parintilor fetei le place de fecior, 1i invita si pe parintii baiatului la ei acasa, ,,sa se infeleaga”.
Petitul se face numai duminica dupd-amiaza. Familia tanarului apeleaza la un graitor, ,,un om bun
de gurd”, care si mijloceasca petitul intre cele doua familii. In oratia graitorului, tinirul apirea ca
,un vanator care urmareste o caprioara”, toatd actiunea este amplasatd intr-o lume miticd. Daca
acum raspunsul se di pe loc, inainte se amana pentru o dati ulterioara. Inainte vreme, in satele din
zona Beiusului, feciorul de nsurat la plecarea din casa fetei, ,,uita cojocul in casda”. Dupa 3 — 5 zile
de la data cand avusese loc petitul, fliciul trecea pe la casa fetei, de obicei pe inserate. In cazul in
care cojocul era atarnat pe stalpul de la prispa casei insemna ca fata, ori parintii ei nu erau deacord
cu casatoria. Flacaul intra in curte isi lua cojocul, fara sa se faca de ras.

3¢ Nicolae Branda, Ioan Degau, op. cit., p.151

Y7 Ibidem., p. 150-175

138 Otilia Filip, Sociabilitate familiala traditionald in zona Crigana: Nunta, in Revista bihoreand de istorie, nr. 10-
11, an 2008, p. 69
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Cand cojocul nu era scos pe prispa insemna ca cererea era acceptatd, putdnd Incepe nunta.
La petit se stabilea viitori nanasi (nasi), chematorii, bucatareasa, data nuntii, precum si muzica, de
asemenea se precizau in detaliu toate bunurile pe care urmau sa le primeasca tinerii dupa casatorie.
Urma incredintarea, facuta odati cu petitul. In ziua aleasd parintii si rudele feciorului, condusi de
un barbat mai varsnic, numit graifor, se duc la casa viitoarei mirese. Ei ,,explicau” in termeni
metaforici motivul vizitei, avand loc un moment vesel presarat cu tot felul de glume la adresa
,caprioarei”, dar si cu o criticd aspra la adresa celui care in loc de caprioara a adus o ,,capra” (de
obicei o femeie batrana imbracata in haine zdrentuite, cu fata vopsita cu funingine). Dupa acest
moment este adusa viitoarea mireasa, nasiilor revenindu-le sarcina ,,incredintarii tinerilor”. Nasul
lua o naframa in care erau legate doud inele, boabe de grau si ramuri de busuioc; lega pentru
moment mainile tinerilor zicand: ,,sa fie curati ca aurul, frumosi ca busuiocul si buni ca boabele de
grau, sa fie harnici si cu credintd unul catre altul”. Cu trei s@ptdmani Tnainte de nunta, preotul facea
in biserica strigarile, care reprezentau instintarea sau anuntarea publica, fiind menite s descopere
piedicile care ar fi putut sa apara si sa strice casatoria : ,, n. feciorul lui nn. s-a incredinfat cu n.
fiica lui nn. §i vor sa pasasca in taina sfanta a casatoriei. Care dintre dumneavoastra stie vreo
piedica oarescare intre cei doi s-o aduca la cunostiinta maicii noastre bisericii !”. Cu o saptamana
sau doua Tnainte de nuntd chematorii, cu steaguirimfrumos Tmpodobite, uneori cédlare parcurgeau
ulitele satuluii, chemand la nunta.

Desfasurarea nuntii urma reguli bine stabilite. Alaiul, cu muzicanti, cematorii cu steagurile,
nasii si mirele in frunte pleca la casa miresei. Alaiul pornea de la casa mirelui spre casa mieresei
avand in frunte ,,stegarul” care dadea tonul la joc si veselie aplecand steagul intr-o parte si in alta.
In poarta casei miresei ii asteptau pe nuntasi, graitorul miresei, iar intre el si graitorul mirelui se
incingea un dialog spontan, presdrat cu multe glume intre cei doi:

»— Ce cautati pe la noi, ori v-ati ratacit ?
— Noi suntem 99 si mi cautam unul, ga fim 100!
— Omul pe care il cautati nu este aici !
— Atunci, dati-ne un pahar de palinca ca ni-i sete!
— Apoi asta v-om da ca sunteti de omenie ! ”.

Urma, intre cele doua alaiuri un dialog in urma caruia era adusd mireasa frumos gatita,
dupa ce in prealabil fusese adusa, o fetitd, apoi o baba urata imbracata in zdrente si cu funingine pe
fatda. Urma masa de la mireasa si despartirea acesteia de casa parinteasca; versurile prin care
mireasa isi lua rimas bun sunt emotionante. in comuna Varciorog se rostesc versurile:

., Vrunza verde de aluna/ la-fi mireasa ziua buna/ De la frati, de la surori,/ De la gradina cu flori. /

De la maica de la tata / De la pomii din ograda/ De la merii cei cu mere,/ De la verii cei cu vere,/
De la prunii cei cu prune,/De la neamurile bune.”
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Dupa acest moment, urma ierticiunea, mirii stateau cu fata la rasarit, mireasa stand pe o
perind pentru ca viata ei sa fie placutd si usoara ca perina cea moale. [atd un model de iertaciune
din satul Subpiatrd (judetul Bihor):

wMaiculita draga mea/ Cdt am fost in casa ta/ De ti-am facut intristare/ Rogu-te sa-mi dai iertare/
Amu vremea mi-o venit/ Si ceasul de despartit/ Si rup randu dintre fete/ Ca si trandafirul verde/
Punu-mi brancuta in brau,/ Ramas bun tatuta meu/ Punu-mi brancuta pa use/ Ramas bun maicuta
dulce;/ Ramas bun frati si surori/ Si tu gradina cu flori/ Crestefi flori cat gardurile/ Si va bata
vanturile/ Ca pe mine gandurile/ Si va bata vant de ses/ Ca pe mine gand de mers,/ Si va bata
gand de lunca/ Ca pe mine gand de duca’.

Dupa iertaciune, parintii miresei luau painea si sarea tatal de o parte iar mama de alta parte,
punandu-le mai intai pe capul mirelui, apoi pe capul miresei, 1i binecuvanteaza zicand:

,,Dumnezeu cel prea-ndurat/ Sa va binecuvanteze/ Cu pdine si cu sare/ Cu darul fiiintei sale;/ Cu
tot binele/ Din roua cerului/ Si grasimea pamantului |

In urma acestor cuvinte de binecuvantare, sarea si painea le-o dideau lor, dupi care intregul
alai se indrepta spre biserica. Ajunsi in ograda bisericii, mirii se prind de brat si alaturi de nasi,
parinti si rude apropiate, se apropie cu emotie de usa bisericii, unde ii intAmpind preotul. Dupa ce-
si martuisesc dragostea care-i uneste, binecuvantati de preot, intra in biserica unde se va savarsi
Sfanta Taini a Cununiei. In timpul cununiei religioase mirii stau pe o bucati de panzi alba, de
obicei tesutd 1n casa de mireasa. Se zice ca cel care paseste Intdi pe panze respctiva va fi carma noii
familii.

Mireasa trebuie sa aiba grija deosebita ca sa nu-i cada cununa in timpul slujbei cununiei,
aceasta interpretandu-se ca un semn prevestitor de rdu. Se crede de asemenea ca atunci cand
miresei 1 se face rau in biserica nu e un semn bun pentru sanatatea si bunul mers al viitoarei familii.
Dupa cununie, urma etapa a doua a nuntii: intrarea miresei in noua familie. Era momentul sa se
arate atasamentul Intregii colectivitatii fatd de tdnara familie, aflatd la inceput de drum. Cand
ajungea la poarta mirelui, mireasa era intampinata de cei din casa. Aici o astepta soacra ce sta langa
o masa pe care se afla un blid (farfurie) cu grau si un colac. Graitorul miresei lua cu mana cateva
boabe si le arunca de trei ori in sus. Arunca apoi in sus colacul, pe care un copil din preajma avea
grija sa-1 prinda, ca si nu cada cumva pe pamant, aceasti cadere ar fi fost semn rau. In timp ce toti
nuntasii cantau ,.hora miresei”, mireasa inconjura masa de trei ori, dupd care se oprea in fata
soacrei. Aceasta o intreba:

,,- Ce- mi aduci, fata mea ? / - Pita si sare §i cdte —s sub soare !”
sau ,,- Pita §i sare si toate cate —s pa pamant !
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Se intra Tn casa, nuntagii se agezau la mese, in frunte mirii, 1anga ei nasii, parintii si rudele,
iar in continuare ceilalti nuntasi. Spre miezul noptii, avea loc ultimul element esential al
ceremonialului nuptial, ,,invalitul miresei”, pieptanatul ,,nevestesc”. Miresei i se scotea cununa si i
se facea conciul (cocul), marcand trecerea ei in randul nevestelor. Nuntasii cantau ,hora
invalitului”, un cantec ritual ale carui versuri vorbeau de trecerea de la portul ,fetesc” si
,fecioresc” la cel ,,nevestesc” si ,,barbatesc”, marcand definitiv trecerea la o altd stare sociala —
familia. Printre multe versuri ale ,horei invalitului” sunt si acestea:

., Rachita- mpupita / Nevasta- i invalita./ Rachita cu creasta,/ Mireasa-i nevasta’.

Urmatorul moment al nuntii era numit ,, cinstirea miresii” sau ,, jocul miresii”.Spre miezul
noptii graitorii fac semn muzicantilor sa inceapa ,,jocul miresei . Prima oara joaca mirii, cateva
dansuri, apoi mirele se ageaza la locul lui in timp ce mireasa continua, pe rand, a juca cu nasul si cu
ceililti nuntasi. ,,Nevasta”este jucatd, pe rand, de toti nuntasii, cateva Invartituri doar, fapt pentru
care este rasplatita cu daruri e constau in ponevi de 1ana, stergare tesute, valuri de panza, bani.

Sezatoarea

Toamna si iarna, dupa ce se terminau muncile agricole, incepand cu luna fetele si feciorii
organizau sezatorile asociindu-se cate 10-20 de personae si stabilind gazda unde urmau sa se
adune. In unele sate, locul sezitorii se anunta din timp, pentru a nu fi mai multe odati. In alte
localitati, ele se tineau lant in fiecare seara, la alta casd. Pentru a oferi conditii dintre cele mai
bune pentru desfasurarea sezatorii, fiecare participant, de comun acord cu gazda, isi stabilea
contributia: petrolul pentru lampa, lemnele pentru foc si numarul de fuioare ce urmau a fi toarse
de fete, in claca sau acasa, ca dar pentru incaperea pusa la dispozitie. Dupa caderea intunericului,
fetele se pregateau sa plece in sezatoare, luand cu sine lucrul ce-l aveau de facut: furca pentru
tors, cusaturi de la diverse piese de port popular, danteld sau impletituri. in timpul lucrului fetele
povesteau, cantau, spuneau ghicitori si vorbeau despre ,,ce s-a mai Intdmplat in sat” Acestea
tineau de obicei mult dupa miezul noptii.

Legendele

Legendele au la baza fie Intdmplari adevdrate, fie plasmuiri ale imaginatiei oamenilolr, la
fel ca basmele. Ele se spun pe la sezatori sau in alte circumstante. Legendele istorice tin de
anumite momente care au marcat viata comunitatii. O astfel de legenddin Chiscau este legenda
Tataroaia. Se spunea ca demult au venit dinspre apus, adicd dinspre Oradea mare, capcaunii. Ei
erau ca salbaticii, mancau carne cruda, mancau inclusiv pe oameniui pe care-i intalneau in drum
sio pe copii lor. De aceea de prin partile aceste, toti au fugit din calea lor. Mai tarziu zioceau
batranii ca au venit alt popor, cdruia 1i ziceau tdtari si iar au fugit oamenii din calea lor in paduri
adanci. In locul numit titdroaia care-i cel mai inalt loc de fanat al satului Bradet, s-o stabilit o
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tataroaicd cu doi feciori intr-o pestera langa varful acelui loc. De aici se vede toatd tara
Beiusuluim.

O altd legenda extrem de interesantd este o varianta locald a Mesterului Manole; legenda
Glagorului. Niste mesteri faceau o manastire departe de sat, dar orice faceau ziua, noaptea se
darama. Atunci a visat maimarele lor cd nu vor putea termina masuratorile pand nu vor ziid
muierea care va veni prima cu mancare la ei. $i numai ce a vazut ca vine muierea lui, Sofia. Cum
Sofia avea prunc de tata, s-a rugat sa vina ploaie si furtund s-o intoarca din drum. Nevasta fiindu-
i credincioasd nu s-a intors din drum. Dupa ce a ajuns la mandstire cu mancarea, mesterii au
zidit-o. Ea a nceput sa planga, ruigandu-i sa o lase ca are prunc la tata care-i in ciupa si paita in
cuptor. Degeaba s-a rugat ca ei au zidit-o de vie, pita s-o ars in cuptor iar pruncul o murit. Din
prunc s-o facut o pasdre si-o venit la manastire §i-o tot strigd pe Sofia. Pasarea este facuta din
pruincul Sofiei si se numeste in locurile noastre Glagor. Ea vine primdvara si canta: ,,Sofio,
Sofio, pita-n cuptor, pruncu-n ciupa! Si daci-1 asculti bine, parca asa zice in cantecul lui”'*.

Legendele cu uriasi, mume ale padurii si alte personaje mitilogice sunt coune in regiune.
Pentru fiecare sat este o variantd locala. Din acest punct de vedere, foarte interesanta este

legenda Mumei Padurii. Ea incepe astfel:

Era la Chiscau, un om pa care-l chema Dunciu. Aista sa ocupa cu facutu scarilor da urcat in
pod. Intr-o vard s-o vorbit cu un vecin sd margd amdndoi in padurea ddi brad in locu numit
., Ciungi”. Dunciu i-o zds vecinului ca el mere mai da vreme sa faca foc la coliba, sa duca apa,
sa stranga lemne pa sard, ca le traba pastda noapte. Apoi, cum s-o intamplat cum nu, ca vecinu
lui Dunciu nu o mai vinit pa sarda cum le fu vorba. Si-o vinit o ploaie, da numa cura, nu alta.
Intr-un tdrziu, noaptea, o auzdt Dunciu nost’ pd cineva vinind..

- Hu, ma, hu ! Hu, ma, hu ! da mai multe ori.

Dunciu, crezand ca-i ortacul sau, o inceput sa strdge si el:

- Hu, ma, hu ! Crezdnd ca s-o fi ratacit; ca era negura si ploaie.

Si-o strigat unu catra altu pana ce zgomotu s-o auzdat mai aproape. Deodata aude vojoind
pddurea da credeai ca sa rupe tati brazii. Si sa si trazeste in gura colibii cu mama padurii. Era o
muiere maroacd tata par, din crestet panda-n pamdnt si ros cum freca pamantu. Si pa branci era
cu pdr. In branca stangd avea ceva ca o coasd. Ceva sculd ca o secure, poate cd cu scula aciie
omora prada si o manca. Apoi gura era ca la moarte, cu dintii mari si rari. Si cum o intrat in
gura colibii s-o pus pa prag si Dunciu vazu ca-i obosita. Dunciu o innebunit, nu alta...

Mama padurii uda si obosita, plina de frig, cum o dat de caldurd, de la focu pa care-l facusa
Dunciu langa coliba, o atipit; atdta cat i-o trebuit lui Dunciu sa se strecoare pa ldnga ie si sa
fuga. Mai auzdsa el de mama padurii demult ca ar mai fi vazut-o si altii ca ase ar fi povestit
batranii.

Mama padurii dupa iel...

13 Asociatia folcloristilor bihoreni ,,Miron Pompiliu”, Antologie de culturd populard Bihoreand, p. 23
Y9 1bidem, p. 72-73
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- Dunciu mneu §i dragu mneu, mandru fusasi si marsasi ! Cum te scapai nu te mancail... i tat
ase in urma lui pana aproape da sat. L-o parasdt cand o iesit din padure. Cdnd o ajuns acasa,
Dunciu o-nceput sa povesteasca la tati. S-o pus pa pat §i nu s-o mai sculat ca l-o apucat

frigurile’’.
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